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व्यक्ति थे। इस ओर के सभी राजे इन्हें कर देते थे, | कुंछ दर्ज नहीं है। 
जिसकी राणि 35 लाख रुपए बनती'थी। | ब्रिटेन में अनब्याही भरला 
गुलेर के राजा गोवर्धन सिह के बाद राजा | है। देश में करीब अहाई लाः 
प्रबा चंद की चित्रकला में बहुत ज्यादा दिलचस्पी | बिना शादी कराए बच्चों क 
नहीं रही, इसलिए गुलेर राज्य से चित्रकार | लड़कियों के परुष भित्र इनक 
धीरे-शीरे कांगड़ा के दरबार की ओर जाने लगे। | सर्च व बच्चों का + अब 
वैसे भी गुलेर का सम्मान कांगड़ा वाले बड़े भाई की | है। _..... 
भांति करते थे। इसलिए गुलेर कलम, जिसका जिक | _ अश्वेत की भख्या be 
हुम पहले कर चुके हैं, अगर गुलेर में कली के रूप में आ समाचार पत्री न 
थी तोडा मका कहर होकर कांगड़ा | रिपोट में यह बताया जाता है 
कलम का रूप धारण करके संसार की बेहतरीन | अधिक घरों के मालिक हैं 
bale ओं में इसने अपना स्थान वनुँ मामले में यहां जन्मे अग्रजो वे 
कला के'चिनास के लिए राजनीतिक स्थिरता | हीं आगे ह, इस तलह 
एवं शासक वर्ग की उसमें दि होना ही आवश्यक | ” इती हैं। 
तहीं बल्कि इसके निखार के हि सन प्राकृतिक † आ एक पादरी ने इस 
वातावरण, वहां के लोकगीत, कवियों की रचनाएं, | हुए कहा, “नौकरियों शिक्षा व 
रस्मो-रिवाज, नाटक एवं धर्म का प्रभाव भी बहुत | कै मामले में अंग्रेजों से एमिया 
महत्व रखता है। मुल शासत में तो चित्रकार | निकले है क्योंकि उनमें पारि 
बादशाहों के दर्रवार;,शिकार. के दृश्यों, महलो तथा | इचे अधिक ST रह 
उनकी रुचि के अनुसार चित्र बनाते थे, परन्तु इसके | एशियाई 7९ -री करके, थे 
विपरीत कांगड़ा मे चित्रकार रामायण, महाभारत, | धर तरीटते हैं ताकि सरका 






























पुराणों एवं जयदेव रचित गीत गोविन्द, ओरछा के || सिक्यौरिटी अलाउस पर तिभ 
कवि विहारी जिसने सतसई लिखी थी तथा भ्रे्त | इस पादरी ने वह भी अतवी 


कबीर एवं पा की रचनाओं पर आधारित 
चित्र बनाते थे। कांगड़ा चित्रकला में बहुत अधिक | 
चित्र तो महाकवि कालिदास द्वारा रचित खंडकाव्य 
मेघदूत और ऋतु संहार की कथावस्तु पर 
आधारित है। यक्ष, जो अपनी प्रियतमा से श्वापद 
रामगिरि आश्रम में वनवास माट रहा है, दर्षा क॒तु 
के पहले उर इते मेघ को देख कर प्रियतमा के विरहे. 
में उसे अपने संदेश अलकापुरी को भेजता है, जहां 
उसकी प्रियतमा यक्षिणी रहती है। मार्ग में उज्जैन, 
मालवा आदि का सुन्दर वर्णन किया है। तदोपरांत 
जब मेघ कांगड़ा घाटी be गुजर रहा होगा तो उसने 
यहां झी बर्फ से धौलाधारःशित्रालिक 
पहाड़ियों की चोटियों पर देवदार के जंगल, 
लहलहाते सेत, रिमझिम करते झरमे तथा 
तेजतर्रार एवं उफनते दरियाओं के ऊपर से गुजरते 
हदि और वीर सजीले जवानों को दिन 
भर के परिश्रम से थक कर बांसुरी के सुर में सांझ को 
और भी मधुर बनाते हुए और बांकी नारों को मुग्ध 
करते हुए यह संदेश देते हुए सुना होडा : 

E लैणा एल भर बही सणा ओ... |. 

हत्ती कैशा; नबी अक्ल नरी लभा ओ... 

मने गावाच बीमार पल भर बही लैषा, 


और दूर कोई पली अपनी नौकरी पर जाने 
वाले पति को विदा करके गा रही है: | 
“आपुः. ता कले शरदेव, पछी थिलरे पाई बले 
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निवेदन 


इस पुस्तक में मेरी ग्रन्तर्यात्रा में पड़नेवाले कुछ प्रदेश हैं | यात्रा के लिए 
निकलती रही है बुद्धि, पर हृदय को भी साथ लेकर । अपना रास्ता मिकालती « 
हुई बुद्धि जहाँ कहीं मार्मिक या भावाकर्षक स्थलों पर पहुँची है, वहाँ हृदय 


थोड़ा-बहुत रमता अपनी प्रदवत्ति के श्रनुसार कुछ कहता गया है। इस प्रकार श 


. यात्रा के श्रम का परिहार होता रहा है। बुद्धि-पथ पर हृदय भी अपने लिए 


कुछु-न-कुछु पाता रहा है। 


बस, इतना ही निवेदन करके इस बात का निर्णय मैं विज्ञ पाठकों पर ही 
छोड़ता हूँ कि ये निबन्ध विषय-प्रधान हैं या व्यक्ति-प्रधान । 


--शामचन्द्र शुक्ल 


काशी } 
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' “अनुभूति के इन्द्र ही से प्राणी के जीका आरम्भ होता है । उच्च 
प्राणी मनुष्य भी केबल एक जोड़ी अनुभूति लेकर इस संसार में आता 
है बच्चे के छोटे-से हृदय में पहले सुख और दुःख की सामान्य अनु- 
भूति अंरने के लिए जगह होती है।) पेट का भरा या खाली रहना ही . 
ऐसी अनुभूति के लिए पर्याप्त होता है । जीवन के आरम्भ में इन्हीं दोनों « 
के चिह्न हँसना ओर रोना देखे जाते हैं। पर ये अनुभूतियाँ बिलकुल 
सामान्य रूप में रहती हैं, be विषयों की ओर विशेष-विशेष 
रूपों में ज्ञानपूवेक उन्मुख नहीं होतीं. । Re 4 ड 
} ( नाना विषयों के बोध का विधान होने पर ही उनसे सम्बन्ध रख: र होने पर ही उनसे सम्बन्ध न ‘a 
Oo । के गर्‌ ति के वे भिन्न-भिन्न योग न ) 
हि थो होते हैं जो भाव या मनोविकार कहलाते है. अत DM, 
हम कह सकते हैं कि सुख और दुःख की मूल अनुभूति ही भेद' 
के अनुसार प्रेम, हास, उत्साह, आश्चर्य, क्रोध, भय, र 
इत्यादि मनोविकारों का जटिल रूप धारण करती है। जैसे 
« में कहीं सुई चुभने की पीड़ा हो तो केवल सामान्य दुःख 
“यदि साथ ही यह ज्ञान हो जाय कि सुई चुभानेचाला कोई 
उस दुःख की भावना कई मानसिक और शारीरिक 
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कर अन्त सार 
~ el र | 
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हैं। जिस बच्चे को पहले अपने ही दुःख का ज्ञान होता था, बढ़ने पर्‌ | 
असंलक््यक्रम अइमान-ह। उसे और बालकों का कष्ट या रोना देखकर | 
_ बज 6 ~ 

छः लगता है जिसे दया या करुणा कहते 





८९ इ छिना वश न हो ऐसे कारण से पहुँचने वाले 
° आवी होता है वह भय कहलाता हे. | 


, ४५, विचलित न होगा, क्योंकि वह यह्‌ निश्चय नहीं कर सकता कि इस ह ` 


2% मूल अलुभूति से ऐसी ही भिन्न होती हैं. जेसे रासायनिक मिश्रण परस्था 





भी नहीं होता । यहाँ तक कि उसे मारने के लिए हाथ उठाए तो भी बट. ' 
हाक का परिणाम छुःख होगा । £0 ७27 PPN | आ 
R \४ मनोविकार या भाव 


भा अपने संयोजक द्रव्यो से भिन्न होते हैं।) विषय-बोध की, 


हे टी गज 

\ उट; 59.५ he . SA 
८० विभिन्नेता तथा उससे सम्बन्ध रखनेवाली इच्छाओं की विभिन्नता के 
| 5) सा ~ कक ९ ~ CH i 
१ अनुसार मनोविकारा की अनेकरूपता का विकास होता हे |, हानि या 


| 


११ दुःख के कारण में हानि या दुःख पहुँचाने की चेतन ब्त्ति का पता पाने 


१९४ पूर हमारा काम उस मूल अनुभूति से नहीं चल सकता जिसे दुःख कहू: 
~ ~ भः ६ 
. हैं, बल्कि उसके योग से संघटित क्रोध 5 भाव की आवश्य-` 
कता होती है। जव हमारी इन्द्रियाँ दूर र से आती ह क्लेशकारिणी | 
बातों का पता देने लगती हैं, जब हमारा अन्तःकरश हमें भावी आपदा |. 
का निश्चय कराने लगता है, तब हमारा काम डुःख मात्र से नहीं चल | 
सकता, बल्कि भागने या बचने की प्रेरणा करनेवाले भय से चलता है. ।[ 
इसी प्रकार अच्छी लगनेवाली वस्तु या व्यक्ति के प्रति जो सुखानुभूति| 
होती है. उसी तक प्रयलवान्‌ प्राणी नहीं रह सकता, बल्कि उसकी" 
प्राप्ति, रक्षा या संयोग को प्रेरणा करनेवाले लोभ या प्रेम के वशीभूत | 
होता है | है 
अपने मूल रूपों में सुख और दुःख दोनों की अलुभूतियाँ कुछाः 
बची हुई शारीरिक क्रियाओं की ही प्रेरणा प्रवृत्ति के रूप में करती 
हैं। उनमें भाबना, इच्छा और प्रयल्ल की अनेकरूपता का स्झुरर , 


2२३०५ "Pe . Be ड 
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नहीं होता। विशुद्ध सुख की अनुभूति होने ५र हम बहुत करंगे- दाँत 
निकालकर हँसेगे, कूदेंगे या सुख पहुँचानेवार बस्तु से लगे रहेंगे, इसी 
अकार शुद्ध दुःख में हम बहुत करेंगे--हाथ- कंगो, रोयंगे, चिल्ला- 
परेगे या दुःख पहुँचानेवाली वस्तु से हटगे>>पर हम चाहे कितना ही 
( रछल-कूदकर हँसे, कितना ही हाथ-पेर पटककर रोय, इस हँसने या रोने 

हे प्रयत्न नहीं कह सकते । ये सुख और दुःख के अनिवाय लक्षण मात्र 


है जो किसी प्रकार की इच्छा का पता नहीं देते । (इडा जिचा कोई _ के बिना कोई 2 
eee क्रिया प्रयत्न नहीं कहला सकती | Tad पु 


हर रण र-धम मात्र के प्रकाश से बहुत थोड़े भावों की निर्दिष्ट और पूणे / 


€थ्र्जना हो सकती है । उदाहरण के लिये कम्प लीजिए । कम्प शीत की 
-सष्षीदना। से भी हो सकता है, भय से भी, क्रोध से भी और प्रेम के वेग से 
भी ।) अतः जब तक भा छिपना या मारना-झपटना इत्यादि ग्रयत्नों 
के द्वारा इच्छा के स्व॒रूप का पता न लगेगा तब तक भय या क्रोध की 
` सत्ता पूंणैतया व्यक्त न होगी। सभ्य जातियों के बीच इन प्रयल्लों का 
` स्थान बहुत कुछ शब्दों ने लिया है। मुँह से निकले हुए वचन ही 
अधिकतर भिन्न-भिन्न प्रकार की इच्छाओं का पता देकर भावों की 
' .व्यञ्जना किया करते हैं। इसी से साहित्य-मीमांसकों ने अनुभाव के 
' अन्तर्गत आश्रय की डक्तियों को विशेष स्थान दिया हे 
'' कोधी चाहे किसी ओर झपटे या न झपटे, उसका यह कहना ही 
कि “में उसे पीस डालूँगा' क्रोध की व्यञ्जना के लिए काफी होता है । 
इसी प्रकार लोभी चाहे लपके या न लपके, उसका यह कहना ही कि कहीं 
` बह्‌ वस्तु हमें मिल जाती !' उसके लो कर गा देने के लिए बहुत है. 
शरीर रस की जैसी अच्छी ओर परिष्कृत-अनुभूति उत्साहपूण उक्तियों 
'ऽद्वारा होती है बेसी तत्परता के साथ हथियार चलाने और रणक्षेत्र में 
' उछलने-कूदने के बर्णेग में नहीं । बात यह है कि भावों द्वारा प्रोरित 





'छमयलत्न या व्यापार परिमित होते हैं। पर वाणी के प्रसार की कोई सीसा 
नहीं । उक्तियों में जितनी नवीनता और अनेकरूपता आ सकती है या 
| भावों का जितना अधिक वेग व्यञ्जित हो सकता है उतना अनुभाव. 
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कहलानेवाले व्यापारों-द्वारा नहीं । क्रोध के वास्तबिक व्यापार तोड़ना- 
फोड़ना, मारना-पीटना इत्यादि ही हुआ करते हैं, पर क्रोध की उक्ति चाहे 
जहाँ तक बढ़ सकती है । ' “किसी को धूल में मिला देना, चटनी कर 
डालना, किसी का घर खोदकर तालाब बना डालत्ता' तो मामूली बात है। 
न ही बात सब भावों के सम्बन्ध में समि 33 
“समस्त मानव-जीवन के कै अवक साव था मनोविकार ही होते हैं). 
मनुष्य की प्रवृत्तियों की तह में अनेक प्रकार के भाव ही प्रेरक के रूप सें 


EN) FN कथाएँ ~ जा जप 
पाये जाते हैं |. शील या चरित्र का मूल सी भावों के विशेष प्रकार के 


hn संगठन में ही समझना चाहिए ।) लोक-रक्षा और लोकरञ्जन की सारी 
` व्यवस्था का ढाँचा इन्हीं पर ठहराया गया है । धर्म-शासन, राज-शासन, 


मत-शासन-सबभें इनसे पूरा कास लिया गया है। इनका सढुपयोग 


भी हुआ है और दुरुपयोग भी) जिस प्रकार लोक-कल्याण के व्यापक 
उद्देश्य की सिद्धि के लिए मनुष्य के मनोविकार काम में लाये गये हैं उसी 

प्रकार किसी सम्प्रदाय या संस्था के संकुचित और परिमित विधान की 

सफलता के लिए भी | 

0५ »सब प्रकार के शासन में - चाहे धर्म-शासन हो, चाहे राज-शासर्न: 


tk 


~ कर ~ 
या सम्प्रदाय-शासन-मनुष्य-जाति के भय और लोभ से पूरा काम लिया 


मत-शासन चलते आ रहे हैं। इनके द्वारा भय लोभ का प्रवत्तेन उचित 

सीमा के बाहर भी प्रायः हुआ है और होता रहता है । जिस प्रकार 

शासकवर्ग अपनी रक्षा और स्वार्थःसिद्धि के लिए भी इनसे काम लेते 
! आये हैं उसी प्रकार धर्म-प्रवत्तक ओर आचाये अपड़े स्वरूपःवैचिः्य 
« की रक्षा और अपने प्रभाव की प्रतिष्ठा के लिए भी। शासकवर्ग 
अपने अन्याय और अत्याचार के विरोध की शान्ति के लिए भी 
डराते और ललचाते आये हैं। मत-प्रवर्तक अपने ट्रेष और संकुचित 
विचारों के प्रचार के लिए भी जनता को केपाते और लपकाते आर्ये* 
हँ । एक जाति को मूर्ति-पूजा करते देख दूसरी जाति के मत-प्रवत्तक 
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॥ डा कै आटी) ज सभाव या मनोविकार 2 
उसे गुनाहों में दाखिल किया है। एक सम्प्रदाय को भस्म और 


रुद्राक्ष धारण करते देख दूसरे सम्प्रदाय के प्रचारक ने उनके दशेन तक 
स पाप लगाया है । भावक्षोत्र सन्त पवित्र चत्र है। उस इस प्रकार 
गन्दा करना लोक के प्रति भारी अपराध समभता चाहिए । ८ 
५% (शासन की पहुँच प्रवृत्ति और निवत्ति की बाहरी व्यवस्था तक ही x 
१ होती है । उनके सूल या मर्म तक उसकी गति नहीँ होती । भीतरी या 
Ee सच्ची प्रवृत्ति-नि पी (की जागरित रखनेवाली शक्ति कविता है. जो ध्म. bh न 
फलि में शाक्तिअमिम-को जगाती रहती है। भक्ति ध्म की रसात्मक | 
अनुभूति द्वै । अपने मंगल और लोक के मंगल का संगम उसी कें भीतर | 
` दिखाई पड़ता है ||स संगम के लिए प्रकृति के क्षेत्र के बीच मनुष्य को | 
अपने हृदय के प्रसार का अभ्यास करना चाहिए । उप प्रकार 
नरसत्ता के प्रसार के लिए हे, उसी प्रकार हृदय भी | रागात्मिका व त्ते 
के प्रसार के बिना विश्व के साथ जीवन का प्रकृत सांमञ्जस्य घटित hf 
| नहीं हो सकता] [जब मनुष्य के सुख और आनन्द का मेल शेष शो 
। प्रकृति के सुखतसान्दर्य के साथ हो जायगा, जब उसकी रक्षा का भाव 
| तृण-गुल्स, श्वक्षःलता, पशु-पक्षी, कीट पतङ्ग सुबुकी रक्षा के भाव के 
उ; साथ समन्वित हो जायगा, तब उसके अबतार का उद्देश्य पूणे हो जायगा ड 
ओर वह जगत्‌ का सच्चा प्रतिनिधि हो जायगा । काव्य-योग की साधना द 
इसी भूमि पर पहुचाने के का | सच्चे कवियों की वाणी बराबर यही 







| पुकारती आ रही है- हि | 
Coe व परत के 2 
\ विधि के बनाये जीव जेते हैं जहा के तहं 

2 खेलत फिरत तिन्हैं खेलन-फिरन-देव--ठाकुर-९--- (\ ` 
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उत्साह 


दुःख के बरगे में जो स्थान भय का है, वही स्थान आनन्दःवर्ग में 
उत्साह का है। भय में हम प्रस्तुत कठिन स्थिति के नियम से विशेष 
रूप में दुखी और कभी-कभी उस स्थिति से अपने को दूर रखने के 
लिए प्रयत्नवान्‌ सी होते हैं । उत्साह में हम आनेवाली कठिन स्थिति 
के भीतर साहस के अबसर के निश्चय-दवारा प्रस्तुत क्म-सुख की उमङ्ग 
से अबइ्य प्रयत्नवान्‌ होते हैं। उत्साह में ष्ट या हानि सहने की हृढ़ता 
के साथ-साथ कर्म में प्रव्नत्ति होने के आनन्द का योग रहता है। साहस- 
पूर्ण आनन्द की उमङ्ग का नाम उत्साह है। कर्म-सौन्दर्य के उपासक ही 
सच्चे उत्साही कहलाते हैं । 
जिन कर्मों में किसी प्रकार का कष्ट या हानि सहने का साहस 
अपेक्षित होता है उन सबके प्रति उत्कण्ठापूणे आनन्द उत्साह के 
अन्तर्गत लिया जाता है। कष्ट या हानि के भेद के अनुसार उत्साह के 
भी भेद हो जाते हैं। साहिय-मीमांसकों ने इसी दृष्टि से युद्ध-वीर, दान 
बीर, दया-वीर इत्यादि भेद किये हैं । इनमें सबसे प्राचीन और प्रधान 
-युद्धवीरता है, जिसमें आवात, पीड़ा क्या मृत्यु तक की परवा नहीं 
' “रहती । इस प्रकार की बीरता का प्रयोजन अत्यन्त प्राचीन काल से पड़ता 
चला आ रहा है, जिसमें साहस और प्रयत्न दोनों चरम उत्कर्ष पर 
{ पहुंचते हैं। केवल कष्ट या पीड़ा सहन करने के साहस में ही उत्साह 
` (का स्वरूप स्फुरित नहीं होता। उसके साथ आनन्दपूर्ण प्रयत्न या उसकी 
उत्कंठा का योग चाहिए। बिना बेहोश इए भारी फोड़ा चिराने को 
' तैयार होना साहस कहा 4 र उत्साह नहीं। इसी प्रकार 
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चुपचाप, बिना हाथ-पैर हिलाये, घोर प्रहार सहने के लिए तैयार रहना 
साहस और कठिन से कठिन प्रहार सहकर सी जगह से न हटना धीरता 
कही जायगी । ऐसे साहस और धीरता को उत्साह के अन्तरत तभी ले 
सकते हैं जब कि साहसी या धीर उस काम को आनन्द के साथ करता 
चला जायगा जिसके कारण उसे इतने प्रहार सहने पड़ते हैं. । सारांश 
यह कि आनम्दपूणे प्रयत्न या उसकी उत्कण्ठा में ही उत्साह का द्शेन 
होता है, केबल कष्ट सहने के निश्चेष्ट साहस में नहीं । श्रुति अर साहस 
दोनों का उत्साह के बीच संचरण होता है । र 

दान-वीर में अर्थ-त्याग का साहस अर्थात्‌ उसके कारण होनेवाले 
कष्ट या कठिनता को सहने की क्षमता अन्तित रहती है । दानवीरता 
तभी कही जायगी जब दान के कारण दानी को अपने जीवन-निवाह में 
किसी प्रकार का कष्ट या कठिनता दिखाई देगी। इस कष्ट या कठिनता 
की मात्रा या सम्भावना जितनी ही अधिक होगी, दानवीरता उतनी ही 
ऊँची समभी जायगी। पर इस अथ-त्याग के साहस के साथ ही जब 
तक पूर्ण तत्परता और आनन्द के चिह्न न दिखाई पड़ेंगे तब तक उत्साह 
का स्वरूप न खड़ा होगा । 

युद्ध के अतिरिक्त संसार में और भी ऐसे विकट काम होते हैं जिनमें 
घोर शारीरिक कष्ट सहना पड़ता है और प्राण-हानि तक की संभावना 
रहती है । अनुसन्धान के लिए तुषार-मस्डित अश्रभेदी अगम्य पर्वताँ 
की चढ़ाई, श्रुबदेश या सहारा के रेगिस्तान का सफर, क्रूर, बबेर्‌ जातियों 
के बीच अज्ञात घोर जंगलों में प्रवेश इत्यादि भी पूरी बीरता और 
पराक्रम के कर्म हैं । इनमें जिस आनन्दपूणे तरपरता के साथ लोग प्रवृत्त 
हुए हैं. वह भी उत्साह ही है । 

मनुष्य शारीरिक कष्ट .से ही पीछे हटनेवाला प्राणी नहीं है.। . 
मानसिक क्लेश की सम्भावना से भी बहुत से कर्मा की ओर प्रदत्त होने 
का साहस उसे नहीं होता | जिन बातों से समाज के बीच उपहास, 
निन्दा, अपमान इत्यादि का भय रहता है उन्हें अच्छी ओर कल्याण- 
कारिणी समते हुए भी बहुत से लोग उनसे दूर रहते हैं। प्रत्यक्ष 
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हानि देखते हुए भी कुछ प्रथाओं का अनुसरण बड़े-बड़े समझदार तक 
इसलिए करते चलते हैं कि उनके त्याग से वे बुरे कहे जायँगे, लोगों में 
उनका वैसा आदर-सस्मान न रह जायगा । उसके लिए मानग्लानि का 
कष्ट सब शारीरिक क्लेशों से बढ़कर होता है । जो लोग मान-आपमान 
का कुछ भी ध्यान न करके, निन्दा-स्तुति की कुछ थी परबा न करके 
किसी प्रचलित प्रथा के विरुद्ध पूरी तत्परता और प्रसन्नता के साथ कार्य 
करते जाते हैं वे एक ओर तो उत्साही और बीर कहलाते हैं, दूसरी ओर 
भारी बेहया। 

किसी शुभ परिणाम पर दृष्टि रखकर निन्‍्दा-स्तुति, मान-अपमान 
आदि की कुछ परवा न करके प्रचलित प्रथाओं का उल्लङ्घन करनेवाले 
चीर या उत्साही कहलाते हैं, यह देखकर बहुत से लोग केवल इस विरूद्‌ 
के लोभ में ही अपनी उछल-कूद दिखाया करते हैं। वे केवल उत्साही 
या साहसी कहे जाने के लिए ही चली आती हुई प्रथाओं को तोड़ने की 
धूम मचाया करते हैँ । शुभ या अशुभ परिणाम से उनसे कोई मतलब 
नहीं; उनकी ओर उनका ध्यान लेश-मात्र नहीं रहता। जिस पक्ष के 
बीच की सुख्याति का वे अधिक महत्त्व समझते हैं उसकी वाहवाही से 
उत्पन्न आनन्द की चाह में वे दूसरे पक्ष के बीच की निन्दा या अपमान 
की कुछ परवा नहीं करते । ऐसे ओछे लोगों के साहस या उत्साह की 
अपेक्षा उन लोगों का उत्साह या साहस--भाव की दृष्टि से-कहीं 
अधिक मूल्यवान्‌ है जो किसी प्राचीन प्रथा की--चाहे वह वास्तव में 
हानिकारिणी ही हो--उपयोगिता का सच्चा विश्वास रखते हुए प्रथा 
तोड़नेवालों की निन्दा, उपहास, अपमान आदि सहा करते हैं। 

समाज-सुधार के बर्तमान आन्दोलनों के बीच जिस प्रकार सच्ची 
अनुभूति से प्रेरित उच्चाशय और गम्भीर पुरुष पाये जाते हैं उसी प्रकार 
ठुच्छ मनोशृत्तियों द्वारा प्रेरित साहसी और दयावान्‌ भी बहुत मिलते 
हैं। मैंने कई छिछोरों और लम्पटों को विधवाओं की दशा पर दया 
दिखाते हुए उनके पापाचार के लम्बे-चौड़े दास्तान हर दम सुनते- 
सुननाते पाया है । ऐसे लोग वास्तव में काम-कथा के रूप में ऐसे 
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ततांतों का तन्मयता के साथ कथन और श्रवण करते हैं. । इस ढाँचे के 
लोगों से सुधार के कार्य में कुछ सहायता पहुँचाने के स्थान पर बाधा 
पहुँचने ही की सम्भावना रहंती हे । खुधार के नाम पर साहित्य के क्षेत्र 
में भी ऐसे लोग गम्दगी फेलाये पाये जाते हैं । 

उत्साह की गिनती अच्छे गुणों में होती है । किसी भाव के 
अच्छे या बुरे होने का निश्चय अधिकतर उसकी प्रवृत्ति के शुभ या 
अशुभ परिणाम के विचार से होता है। वही उत्साह जो कर्तव्य 
कर्मों के प्रति इतना सुन्दर दिखाई पड़ता है, अकतेव्य कमो की 
ओर होने पर वेसा श्लाध्य नहीं प्रतीत होता। आत्मरक्षा, पररक्षा, 
देश-रक्षा आदि के निमित्त साहस की जो उमङ्ग देखी जाती हे 
उसके सौन्दर्य को परपीड़न, डकैती आदि कर्मों का साहस कभी नहीं 
पहुँच सकता । यह बात होते हुए भी विशुद्ध उत्साह या साहस की 
प्रशंसा संसार में थोड़ी-बहुत होती ही है। अत्याचारियों या 
डाकुओं के शौय और साहस की कथाएँ भी लोग तारीफ करते हुए 
सुनते हैं । 

अब तक उत्साह का प्रधान रूप ही हमारे सामने रहा, जिसमें 
साहस का पूरा योग रहता है । पर कममात्र के संपादन में जो तत्परता- 
पूर्ण आनन्द देखा जाता है वह भी उत्साह ही कहा जाता है। सब 
कामों में साहस अपेक्षित नहीं होता, पर थोड़ा-बहुत आराम, विश्राम, 
सुभीते इत्यादि का त्याग सबसें करना पड़ता है, और कुछ नहीं तो 
उठकर बैठना, खड़ा होना या दस-पाँच कदम चलना ही पड़ता है । जब 
तक आनन्द का लंगाव किसी क्रिया, व्यापार या उसकी भावना के साथ 
नहीं दिखाई पड़ता तब तक उसे “उत्साह की संज्ञा प्राप्त नहीं होती । 
यदि किसी प्रिय मित्र के आने का समाचार पाकर हम चुपचाप ज्यों के 
त्यां आनन्दित होकर बेठे रह जाय या थोड़ा हँस भी दें तो यह हमारा 
उत्साह नहीं कहा जायगा । हमारा उत्साह तभी कहा जायगा जब हम 
अपने भित्र का आगमन सुनते ही उठ खड़े होंगे, उससे मिलने के लिए 
दोड़ पड़ेंगे और उसके ठहरने आदि के प्रबंध में प्रसन्न-मुख इधर-उधर 
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आते-जाते दिखाई देंगे | प्रयरन और कर्म संकल्प उत्साह नामक आनन्द 
नित्य लक्षण हैं । 
_ प्रत्येक कर्म सें थोड़ा या बहुत बुद्धि का योग भी रहता है। कुछ 
कर्मा में तो बुद्धि की तत्परता और शरीर की तत्परता दोनों बरावर साथ- 
साथ चलती हैं । उत्साह की उमङ्ग जिस प्रकार हाथ-पेर चलवाती है उसी 
प्रकार बुद्धि से भी काम कराती है। ऐसे उत्साहवाले बीर को कर्मवीर 
कहना चाहिए या बुद्धि-बीर--यह प्रइन सुद्राराक्षस-नाटक बहुत अच्छी 
तरह हमारे सामने लाता है। चाणक्य और राक्षस के बीच जो चोः 
चली हैं वे नीति की हैं--शा्र की नहीं। अतः विचार करने की बात 
यह है कि उत्साह की अभिव्यक्ति बुद्धि-व्यापार के अवसर पर होती है 
अथवा बुद्धि-द्वारा निश्चित उद्योग में तत्पर होने की दशा में । हमारे 
देखने में तो उद्योग की तस्परता में ही उत्साह की अभिव्यक्ति होती है; 
अतः कर्मवीर ही कहना ठीक है । 

बुद्धि-वीर के दृष्टान्त कभी-कभी हमारे पुराने ढंग के शास्त्रार्थो में 
देखने को मिल जाते हैं। जिस समय किसी भारी शास्तरार्थी परिडत 
से भिड़ने के लिए कोई विद्यार्थी आनन्द के साथ सभा में आगे आता 
है उस समय उसके बुद्धि-साहस की प्रशंसा अबश्य होती है। बह 
जीते या हारे, बुद्धि-वीर समभा ही जाता है। इस जमाने में वीरता 
का प्रसङ्ग उठाकर वाग्वीर का उल्लेख यदि न हो तो बात अधूरी ही 
समभी जायगी। ये वाग्बीर आजकल बड़ी-बड़ी सभाओं के मञ्रों पर 
से लेकर ख्ियों के उठाये हुए पारिवारिक प्रपंचों तक में पाये जाते हैं 
आर काफी तादाद में । | 

थोड़ा यह भी देखना चाहिए कि उत्साह में ध्यान किस पर 
रहता है--कर्म पर, उसके फल पर अथवा व्यक्ति था वस्तु पर। 
हमारे विचार में उत्साही वीर का ध्यान आदि से अन्त तक पूरी 
कर्म-श्टल्डला पर से होता हुआ उसकी सफलता-रूपी समाप्ति तक 
फैला रहता है। इसी भ्यान से जो आनन्द की तरंगें उठती हैं 
वे ही सारे प्रयत्न को आनन्दमय कर देती हैं । युद्ध-वीर में 
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विजेतव्य जो आलम्बन कहा गया है उसका अभिप्राय यही है कि 
बिजेतव्य कर्म प्रेरक के रूप में वीर के ध्यान में स्थिर रहता है, वह कम के 
स्वरूप का भी निर्धारण करता है । पर आनन्द और साहस के मिश्रित 
भाव का सीधा लगाब उसके साथ नहीं रहता। सच पूछिए तो बीर के 
उत्साह का विषय विजञय-विधायक कर्म या युद्ध ही रहता है. । दानवीर 
और धर्मवीर पर विचार करते से यह बात स्पष्ट हो जाती है । दान दया- 
बशा, श्रद्धावश या कीर्ति-लोभवश दिया जाता है। यदि श्रड्टा-वश दान 
दिया जा रहा हे तो दानःपात्र वास्तव में श्रद्धा का अर यदि दया- 
चश दिया जा रहा है तो पीड़ित यथार्थ में दया का विषय या आलम्बन 
ठहरता है । अतः उस श्रद्धा या दया की प्रेरणा से जिस कठिन या 
दुस्साध्य कर्म की प्रवृत्ति होती है उसी की ओर उत्साही का साहस- 
पूणी आनन्द उन्छुख कहा जा सकता है। अतः और रसों में आलम्बन 
का स्वरूप जैसा निर्दिष्ट रहता है वैसा वीररस में नहीं । बात यह है कि 
उत्साह एक यौगिक भाव है. जिसमें साहस अर आनन्द का मेल 
रहता है । 

जिस व्यक्ति या बस्तु पर प्रभाव डालने के लिए वीरता दिखाई जाती 
है उसकी ओर उन्मुख कर्म होता है. और कर्स की ओर उत्मुख उत्साह 
नामक भाव होता है । सारांश यह कि किसी व्यक्ति या वस्तु के साथ 
उत्साह का सीधा लगाव नहीं होता । समुद्र लाँघने के लिए जिस उत्साह 
के साथ हनुमान उठे हैँ उसका कारण सञुद्र नहीं,--ससुद्र लॉघने का 
बिक्रट कर्म है । कर्म-भावना ही उत्साह उत्पन्न करती है, बस्तु या व्यक्ति 
की भावना नहीं । 

किसी कमे के सम्बन्ध में जहाँ आनन्दपूर्ण तत्परता दिखाई पड़ी कि 
हम उसे उत्साह कह्‌ देते हैं । कर्म के अनुष्ठान में जो आनन्द होता है. 
उसका विधान दीन रूपों में दिखाई पड़ता हैर 

१, कर्म-भावना से उत्पन्न, 

२. फल-भावना से उत्पन्न और 

३. आगन्तुक, अर्थात्‌ विषयान्तर से प्राप्त । 
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इनमें कर्म-भावना-प्रसूत आनम्द को ही सच्चे वीरोंका आनन्द 
समभना चाहिए, जिसमें साहस का योग प्रायः बहुत अधिक रहा करता 
है । सच्चा बीर जिस समय मैदान में उतरता है उसी समय उससे उतना 
आनन्द भरा रहता है जितना औरों को विजय या सफलता प्राप्त करने 
पर होता हे | उसके सामने कर्म और फल के बीच या तो कोई अन्तर 
होता ही नहीं या बहुत सिमटा हुआ होता है। इसी से कर्म की ओर 
यह्‌ उसी झोक से लपकता है जिस झोंक से साधारण लोग फल की ओर 
लपका करते हैं । इसी कर्म-परवत्त क आनन्द की मात्रा के हिसाब से शौर्य 
और साहस का स्फुरण होता है । 

फल की भावना से उत्पन्न आनन्द भी साधक कर्मों की ओर हर्ष 
आर तत्परता के साथ प्रवृत्त करता है। पर फल का लोभ जहाँ प्रधान 
रहता हे वहाँ कमे-विषयक आनन्द उसी फल की भावना की तीब्रता और 
मन्दता पर अवलम्बित रहता हे । उद्योग के प्रवाह के बीच जब-जब फल 
की भावना मन्द पड़ती है-उसक्री आशा कुछ धुं थली पड़ जाती है, तब 
तब आनन्द की उमङ्ग गिर जाती है और उसी के साथ उद्योग में भी 
शिथिलता आ जाती है । पर कर्मे-भावना-प्रधान उत्साह बराबर एकरस 
रहता है । फलासक्त उत्साही असफल होने पर खिन्न और दुखी होता 
है, पर कर्मासक्त उत्साही केवल कर्मानुष्ठान के पूर्व की अवस्था में हो 
जाता है | अतः हम कह सकते हैं कि कर्म-भावना-प्रधान उत्साह ही 
सच्चा उत्साह है । फल-भावना-प्रधान उत्साह तो लोभ ही का एक प्रच्छन्न 
रूप है । 

उत्साह वास्तव में कमे और फल की मिली-जुली अनुभूति है 
जिसकी प्रेरणा से तत्परता आती है । यदि फल दूर ही पर दिखाई पड़े, 
उसकी भावना के साथ ही उसका लेशमात्र भी कर्म या प्रयत्न के साथ 
लगा न मालूम हो तो हमारे हाथ-पाँव कभी न उठें और उस फल 
के साथ हमारा संयोग ही न हो। इससे कमे शङ्कला की पहली कड़ी 
पकड़ते ही फल के आनन्द की भी कुछ अनुभूति होने लगती है। 
यदि हमें यह निश्चय हो जाय कि अझुक स्थान पर जाने से हमें किसी 
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प्रिय व्यक्ति का दर्शन होगा तो उस निइचय के प्रमाव से हमारी यात्रा 
भी अत्यन्त प्रिय हो जायगी । हम चल पड़ेंगे और हमारे अंगों की प्रत्येक 


गति में प्रफुल्लता दिखाई देगी । यही प्रफुल्लता कठिन से कठिन कर्मा के . 


साधन में भी देखी जाती है। वे कर्भ भी प्रिय हो जाते हैं और अच्छे 
लगने लगते हैं । जब तक फल तक पहुँचानेवाला कर्म-पथ, अच्छा न 
लगेगा तब तक केबल फल का अच्छा लगना कुछ नहीं | फल की इच्छा 
मात्र हृदय में रखकर जो प्रयल्ल किया जायगा वह अभावमय और 
आनन्दशून्य होने के कारण निजीब-सा होगा। 

कर्म-रुचि-शून्य प्रयत्न में कभी-कभी इतनी उताबली और आङुलता 
होती है किं मनुष्य साधना के उत्तरोत्तर क्रम का निर्वाह न कर 
सकने के कारण बीच ही में चूक जाता है। मान लीजिये कि एक 
ऊँचे पर्वत के शिखर पर विचरते हुए किसी व्यक्ति को नीचे बहुत 
दूर तक गई हुई सीढ़ियाँ दिखाई दा और यह मालूम हुआ कि नीचे 
उतरने पर सोने का ढेर मिलेगा । यदि उसमें इतनी सजीवता है. कि 
उक्त सूचना के साथ ही वह उस स्वणे-राशि के साथ एक प्रकार के 
मानसिक संयोग का अनुभव करने लगा तथा उसका चित्त प्रफुल्ल 
ओर अंग सचेष्ट हो गये, उसे एक-एक सीढ़ी स्वणेमयी दिखाई देगी, 
एक-एक सीढ़ी उतरने में उसे आनन्द मिलता जायगा, एक-एक क्षण 
उसे सुख से बीतता हुआ जान पड़ेगा और वह प्रसन्नता के साथ उस 
स्वर्णराशि तक पहुँचेगा । इस प्रकार उसके प्रयत्न-काल को भी फल- 
प्राप्ति-काल के अन्तर्गत ही समझना चाहिए । इसके विरुद्ध यदि उसका 
हृदय दुबल होगा और उसमें इच्छामात्र ही उत्पन्न होकर रह जायगी; 
तो अभाव के बोध के कारण उसके चित्त में यही होगा कि केसे भट से 
नीचे पहुँच जायँँ। उसे एक-एक सीढ़ी उतरना बुरा मालूम होगा और 
आश्‍्चंयै नहीं कि वह या तो हारकर बैठ जाय या लड़खड़ाकर मुंह कें 
बल गिर पड़े। 

फल की विशेष आसक्ति से कमें के लाघव की वासना उत्पन्न 
होती है; चित्त में यही आता है कि. कर्म बहुत कम या बहुत सरल 
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करना पड़े और फल बहुत-सा मिल जाय। श्रीकृष्ण ने कर्म-मार्ग से 
फलासक्ति की प्रबलता हटाने का बहुत ही स्पष्ट उपदेश दिया; पर उनके 
समभाने पर भी भारतवासी इस वासना से अस्त होकर कर्म से तो 
उदासीन हो बेठे और फल के इतने पीछे पड़े कि गरमी में ब्राह्मण को 
एक पेठा देकर पुत्र की आशा करने लगे; चार आने रोज का अलुष्टान 
कराके व्यापार में लाभ, शत्रु पर विजय, रोग से मुक्ति, धन-धान्य की बृद्धि 
तथा और भी न जाने क्या क्या चाहने लगे। आसक्ति प्रस्तुत या 
उपस्थित वस्तु में ही ठीक कही जा सकती है। कर्म सामने उपस्थित 
रहता है, इससे आसक्ति उसी में चाहिए; फल दूर रहता है, इससे 
उसकी ओर कमे का लक्ष्य काफी है । जिस आनन्द से कर्म की उत्तेजना 


होती है ओर जो आनन्द कर्म करते समय तक बराबर चला चलता है . | 


उसी का नाम उत्साह है । 

कम के मार्ग पर आनन्दपूर्वेक चलता हुआ उत्साही मनुष्य यदि 
अन्तिम फल तक न भी पहुँचे तो भी उसकी दशा कर्म न करनेवाले 
की अपेक्षा अधिकतर अवस्थाओं में अच्छी रहेगी; क्योंकि एक तो 
कमे-काल में उसका जीवन बीता, वह सन्तोष या आनन्द में बीता, 
उसके उपरान्त फल की अप्राप्ति पर भी उसे यह पछतावा न रहा 
कि मैंने प्रयत्न नहीं किया। फल पहले से कोई बना-बनाया पदार्थ 
नहीं होता । अनुकूल प्रयस्न-कर्म के अनुसार, उसके एक एक अंग की 
योजना होती है । बुद्धिद्वारा पूणे रूप से निश्चित की हुई व्यापार- 
परम्परा का नाम ही प्रयत्न है । किसी मनुष्य के घर का कोई प्राणी 
बीमार है । वह येयो के यहाँ से जब तक औषधि ला-लाकर रोगी 
को देता जाता है और इधर-उधर दौड्-धूप करता जाता है तब तक 
उसके चित्त में जो सन्तोष रहता है--प्रत्येक नये उपचार के साथ 
जो आनन्द का उन्मेष होता रहता है--यह उसे कदापि न प्राप्त होता, 
यदि बह रोता हुआ बैठा रहता | प्रयत्न की अवस्था में उसके जीवन 
का जितना अंश सन्तोष, आशा और उत्साह में वीता, अप्रयत्न की 
दृशा में उतना ही अंश केवल शोक और दुःख में कटता। 


| 
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इसके अतिरिक्त रोगी के न अच्छे होने दी दशा में भी वह आत्मग्लानि 
के उस कठोर दुःख से बचा रहेगा जो उसे जीवन भर यह सोच-सोचकर 
होता कि मैंने पूरा प्रयत्न नहीं किया । 

कर्म में आनन्द अनुभव करनेवालों ही का नाम कर्मण्य है) धर्मे 
अर उदारता के उच्च कर्मों के विधान में ही एक ऐसा दिव्य आनन्द 
भरा रहता है कि कर्ता को वे कर्म ही फल-स्वरूप लगते हैं । अत्याचार 
का दमन और क्लेश का शामन करते हुए चित्त में जो उल्लास और तुष्टि 
होती है बही लोकोपकारी कर्म-वीर का सच्चा सुख है। उसके लिए सुख 
तब तक के लिए रुका नहीं रहता जब तक कि फल प्राप्त न हो जाय; 
बल्कि उसी समय से थोड़ा-थोड़ा करके मिलने लगता है जब से वह कमे 
की ओर हाथ बढ़ाता है । 

कभी-कभी आनन्द का मूल विषय तो कुछ ओर रहता है, पर उस 
आनन्द के कारण एक ऐसी स्फूति उत्पन्न होती है जो बहुत से कामों की 
ओर हर्ष के साथ अग्रसर करती है। इसी प्रसन्नता और तत्परता को 
देख लोग कहते हैं कि वे काम बड़े उत्साह से किये जा रहे हैं। यदि 
किसी मनुष्य को बहुत-सा लाभ हो जाता है या उसकी कोई बड़ी भारी 
कामना पूर्ण हो जाती है. तो जो काम उसके सामने आते हैं उन सबको 
बह बड़े इषे और तत्परता के साथ करता है। उसके इस हषे और तत्परता 
को भी लोग उत्साह ही कहते हैं । इसी प्रकार किसी .उत्तम फल या सुख 
ग्राप्ति की आशा या निश्चय से उत्पन्न आनन्द, फलोन्सुख प्रयत्नों के 
अतिरिक्त और दूसरे व्यापारो के साथ संलग्न होकर, उत्साह के रूप में 
दिखाई पड़ता है । यदि हम किसी ऐसे उद्योग में लगे हैं जिससे आगे 
चलकर हमें बहुत लाभ या सुख की आशा है तो हम उस उद्योग को तो 
उत्साह के साथ करते ही हैं; अन्य कार्यों में भी प्रायः अपना उत्साह 
दिखा देते हैं। 

यह बात उत्साह में नहीं, अन्य मनोविकारों में भी बराबर पाई 
जाती है । यदि हम किसी बात पर क्रद्ध बेठे हैं और इसी बीच में कोई 
दूसरा आकर हमसे कोई बात सीधी तरह भी पूछता है. तो भी हम उस पर 


ड 
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ुँमला उठते हैं। इस झुंझलाहट का न तो कोई निर्दिष्ट कारण होत 
है, न उद्देश्य। यह केवल क्रोध की स्थिति के व्याघात को रोकने ई 
क्रिया है, क्रोध की रक्षा का प्रयल्ल है । इस झु मलाहट द्वारा हम य 
प्रकट करते हैं कि हम क्रोध में हैं और क्रोध ही में रहना चाहते हैं। क्रो! 
को बनाये रखने के लिए हम उन बाहों से भी क्रोध ही संचित करते | 
जिनसे दूसरी अवस्था में हम विपरीत भाव प्राप्त करते | इसी प्रकार या 
हमारा चित्त किसी विषय में उत्साहित रहता हे तो हम अन्य विषयों 
भी अपना उत्साह दिखा देते हैं। यदि हमारा मन बढ़ा हुआ रहता है ते 
हम बहुत-से काम प्रसन्नतापूर्वेक करने के लिए तैयार हो जाते हैं । इस 
बात कै विचार करके सलाम-साधक लोग हाकिमों से मुलाकात करने वे 
पहले अ्दैलियों से उनका मिजाज पूछ लिया करते हैं । | 
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“देख उस उसके सम्बन्ध में जो एक स्थायी आनन्द-पद्धति हद क स्थायी से 
हो जाती है उसे श्रद्धा कहते हैं। अ तत्व की आनन्द्पूणे स्वीका 
साय बि सार थ-साथ पूज्य बुद्धि का सञ्चार हैँ |/ यदि हमें निश्चय हो जाय 
कि कोई मनुष्ये बड़ा बीर, बड़ा सर्जन, बड़ा गुणी, बड़ा दानी, बड़ा 
विद्वान्‌, बड़ा परोपकारी वा बड़ा धर्मात्मा है तो बह हमारे आनन्द का 
एक विषय हो जायगा) हम उसका नाम आने पर प्रशंसा करने लगेंगे 
उसे स्थिमने देख आईर से सिर नवायेंगे; किसी प्रकार का स्वार्थ न रहते 
'पर भी हम सदा उसका भला चाहेंगे, उसकी बढ़ती से प्रसन्न होंगे और 
पनी प्रोषित आनन्द-पद्धति में व्याघात पहुँचने के कारण उसकी निंदा 
म सह्‌ सकेंगे । इससे सिद्ध होता न सीता ड छि भिन कर्मों के अति भा डोदी हैः 


उनका होना संसार को वांछित है यही विश्वकामना श्रद्धा की प्रेरणा 
| मूल है च दती 


शम और अदधा में अन्तर यह है कि प्रेम खाधीन म ओर श्रद्धा में अन्तर यह्‌ है कि प्रेम स्वाधीन कार्यों हज 
९ उतना नभर नहीं--कभी-कभी किसी 





॥ का रूप सात्र, जसम उसाङ | 
छ भा हाथ. नह, उसके प्रात प्रस उत्पन्न होने का कारण होता का कार 









ह" पर श्रद्धा ऐसी नहीं है। किसी की सुन्दर आख 


देखकर उसके प्रति श्रद्धा नहीं उत्पन्न होगी, प्रीति उत्पन्न हो सक्ती | 
फा० २ १७ 
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है। प्रेम के लिए इतना ही बस है कि कोई मलुष्य हमें अच्छा लगे;, 


~ 


पर श्रद्धा के लिए आवश्यक यह हे कि कोई सङुष्य कैसा बात से 


„\ बढ़ा हुआ होने के कारण हमारे सम्मान का पात्र हो ।, रद्रा” का] 
| ड्यापार-स्थल विस्तृत है, भ्रम का एकान्त ६ प्रेस में घनखे आवक हैं। 
/॥>आर श्रद्धा सं बिस्तार |] रज गे विस्तार | किसी मनुष्य से प्रेम रखनेवाले दो ही एक 
४0) सिल, पर उस पर ,श्रढ़ा ,रखनेबाले सकड़ों, हजारों, लाखा *क्या 
(४ दरोडा मिल सकते हैं || सच पूछिए तो इसी श्रद्धा के ऑश्रय सं उन 
` कर्मो के महत्त्व को भाव दृढ़ होता नह है जिन्हें धर्म/कहते है 


2 „ ओर जिनमें मलुष्य-समाज की (स्थिति है|. कतो | बड के के | 
oA 


सस । कर्म की क्षमता प्राप्त करन के लिए बारबार र 
56 ही की ओर ऑख उठती है। कंमो से कत्ता की स्थिति को जी 
मनोहरता प्राप्त हो जाती हैं उस पर मुग्ध होकर बहुत-से प्राणी उसे 
कर्मो की ओर प्रेरित होते हैं। कत्ता अपने सक्कमे द्वारा एक बिस्ट 

क्षेत्र सें [हि की सदूवृत्तियों के आकण का एक शक्ति-कन्द्र हो 
जाता है ॥| जिस समाज में किसी एस _उगोतिष्मान्‌ शक्ति े्द्र का 
:५१ उदय होता है उस समाज में मिज्ञनभत्न “हृदयों से शुभ भावनाएं मंघ- 
`.» घखगडों के समान उठकर तथा एक ओर और एक साथ अग्रसर होने| 
के कारण परस्पर मिलकर, इतनी घना हो जाती हैं. कि उनकी घटा-सीं 

° उमड़ पड़ती हे ओएमङ्गल की ऐसी वर्षा होती है. कि सारे दुःख और 
` उश बह जाते है| bs 
A fi jE अन्तःकरण में प्रिय के आदश रूप का संघटन उसके 
§ ' शरीर या व्याक्त मात्र के आश्रय से हो सकता ह पर श्रद्धेय कं 
' आदद रूप का संघटन उसके फलाय हुए कमे तन्तु के ड EE 
(भ | ज्ञाता है। प्रियका चिन्तन छम ज मूँदे हुए, संसार को र | 
हैं, पर श्रय का चन्त [ 
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तीन प्रेम में कोई मध्यस्थ नहीं, पर श्रद्धा में मध्यस्थ अपेक्षित है । प्रेमी 
और प्रिय के बीच कोई और वस्तु अनिवार्य नहीं, पर श्रद्धालु और 
श्रद्धेय के बीच कोई वस्तु चाहिए। इस बात का स्मरण रखने से यह है 
भहचानना उतना कठिन न रह जायगा कि किसी के प्रति किसी का कोई । 
आनन्दान्तरगत भाव प्रेम है या श्रद्धा। यदि किसी कवि का काव्य बहुत 
अच्छा लगा, किसो चित्रकार का बनाया चित्र बहुत सुन्दर जँचा ओर रे 
हमारे चित्त में उस कवि या चित्रकार के प्रति एक सुहृदु-भाव उत्पन्न * 
_ हुआ तो वह श्रद्धा है; क्‍योंकि यह काब्य या चित्ररूप मध्यस्थःद्वारा 

माप हुआ है । Grade ते Rul FH RNA 


मेम का कारण बहुत कुछ अनिर्दिष्ट और अज्ञात होता है; पर | 
“दा का कारण निर्दिष्ट और ज्ञात होता है। कभी-कभी केवल एक. 
साथ रहते-रहते दो प्रणियों में यह भाव उत्पन्न हो जाता है कि वे बराबर 


जाथ रहें; उनका साथ कभी न छूटे। प्रेमी प्रिय के सम्पूण _जीवन-क्रम 
-के सतत साक्षात्कार का अभिलाषी होता है । वह उसका उठना, बॅठना;, | 
चलना, फिरना, सोना, खाना, पीना सब कुः कुछ देखना चाहता है । संसार ` 
में बहुत से लोग उठते-बैठते, चलते-फिरते हैं, पर सबका उठना-चेठना, 
चलना-फिरना उसको वैसा अच्छा नहीं लगता । ग्रोमी प्रिय के जीबन को 
अपने जीवन से मिलाकर एक निराला है श्रण तैयार करना चाहता है |, 






सा 


है . 


नह्‌ दो से एक करना चाहता हे सारांश यह कि श्रद्धा में दृष्टि पहले 
¢ > ~ श्रद्ध = > ~ में ट =) 
कमा पर से होती हुई श्रद्धेय तक पेहुँचती है और प्रीति सें प्रिय पर से 
होती हुई उसके कर्मो आदि पर जाती है । एक में व्यक्ति को कर्मोद्धारा 
~ ~ NS Ws GC ~ में में 
'नोहरता प्राप्त होती है; = कर्मों को व्याक्ते-द्वारा । , एक में क ह 
| 


2 रु 


#धान है, दूसरी में व्यक्ति". अद्वय जर 

किसी के रूप को स्वर्थे देखकर हम तुरत मोहित होकर उससे | 
ऊस कर सकते हैं, पर उसके रूप की प्रशंसा किसी दूसरे से सुनकर 
चुट हमारा प्रेम नहीं उमड़ पड़ेगा । कुछ काल तक हमारा भाव लोभ 
प में रहेगा, पीछे वह शरभ में परिणत हो सकता है। बातच 


ह कि प्रेम एक मात्र अपने. ही अजुभव पर निर्भर-रहता-है; सता 5 2 


जा 
क ० ह 


२० चिन्त वरि 
अपनी सामाजिक विशेषता के कारण दूसरों के अनुभव पर भी 
जगती है । रूप की सावना का बहुत कुछ सम्बन्ध व्यक्तिगत रुचि 
से होता हे। अतः किसी के रूप और हमारे बीच यदि तीसरं 
! व्यक्ति आया तो इस व्यापार में सामाजिकता आ गई; क्योंकि हसै 
उस समय यह्‌ ध्यान हुआ कि उस रूप से एक तीसरे व्यक्ति को 
आनन्द या सुख मिला ओर हमें भी मिल सकता है। जब तक हम 
किसी के रूप का बखान सुनकर “वाह बाह? करते जायँगे तब तक हम 
एक प्रकार के लोभी अथवा रीझनेवाले या कद्रदान ही कहला एँगे, 
“पर जब हम उसके दर्शन के लिए आकुल होंगे, उसे बरावर अपने 
सामने ही रखना चाहेंगे, तब प्रेम का सूत्रपात समझा जायगा | 
Ee पर श्रद्धावान्‌ अपना किसी प्रकार का अधिकार 
नहीं चाहता, पर प्रेमी प्रिय के हृदय पर अपना अधिकारं 
चाहता है । | 
"द्धा एक सामाजिक भाव है, इससे अपनी श्रद्धा के बदले में हम 
श्रद्धेय से आपने लिए कोई बात नहीं चाहते । श्रद्धा धारण करते हुए 
इम अपने को उस समाज में सममते हैं जिसके किसी अंश पर--चाहे 
- „मु व्यष्टि रूप में उस रूप में उसके अन्तर्गत न सी हों--जान-वूझ उसने कोई 
27 / शुभ प्रभाव डाला। [श्रद्धा खयं ऐसे कर्मों के प्रतिकार में होती है 
जिनका शुभ प्रभाव अकेले हम पर नहीं, बल्कि सारे मधुष्य समाज 


पर पड़ सकता है। श्रद्धा एक “ऐसी आनन्द-पूर्ण कृतज्ञता है जिसे 
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' .शोषता एक इसी बात से समझ लीजिए कि जिस पर हम श्रद्ध 
। खते हैं उस पर चाहते हैं कि और लोग भी श्रद्धा रक्खं, पर जिस पर 
गारा प्रेम होता हे उससे और दस-पाँच आदमी प्रेम रक्खें,-- 
:जंकी हमें परवा क्या इच्छा ही नहीं होती ; क्योंकि हम प्रिय पर 
'वीभवश एक प्रकार का अनन्य अधिकार या इजारा चाहते हैं [4०४ 
श्रद्धालु अपने भाव में संसार को भी सम्मिलित करना चाहता 

ग्रेमी नहीं । E वि ८०० प्‌ डक ; न A 

जब तक समष्टिरप में हमें संसार के लक्ष्य का बोध नहीं होता 

ओर हमारे अन्तःकरण में सामान्य आदशा की स्थापना नहीं होती 

तब तक हमें श्रद्धा का अनुभवे नहीं होता |. बच्चों में कृतज्ञता का 
भाव पाया जाता है.। पर सदाचार के प्रति उस कृतज्ञता का नहीं जिसे | 
श्रद्धा कहते हैं। अपने साथ किये जानेवाले जिस व्यवहार के लिए 
वे कृतज्ञ होते हैं उसी को दूसरों के साथ होते देख कत्ता के प्रतिं क़्तज्ञ 
होना वे देर में सीखते हें-उस समय सीखते हैं,जब वे आपने को किसी | 
समुदाय का अंग समझने लगते हैं |. अपने साथ या किसी विशेष 

मनुष्य के साथ किये जानेबाले व्यवहार के लिए, जो कृतज्ञता होती है 

गह्‌ श्रद्धा नहीं है। श्रद्धालु की दृष्टि सामान्य की ओर होनी चाहिए, 

शेष की ओर नहीं । अपने सम्बन्धी के प्रति किसी को'कोई उपकाक ` @ 
करते देख यदि हम कहें कि उस पर हमारी श्रद्धा हो गई है तो यह 
हमारा पाखंड है, हम भूठ-मूठ अपने को ऐसे उच्च भाव का धारण- ./ 
कत्ता प्रकट करते हैं। पर उसी सञ्जन को दस-पाँच और ऐसे आदमियों Rt 
के साथ जब हम उपकार करते देखें जिन्हें हम जानते तक नहीं और हे 
इस प्रकार हमारी दृष्टि विशे से सामान्य की ओर हो जाय, तब यदि ७०५ 
हमारे चित्त में उसके प्रति पहले से कहीं अधिक कृतज्ञता या पूज्य-बुद्धि 
क्का उदय हो तो हम श्रद्धालु की उच्च पदवी के अधिकारी हो 
सकते हैं । सामान्य रूप में हम किसी के गुण या शक्ति का विचार 
भारे संसार से संबद्ध करके करते हैं, अपने से या किसी विशेष 
ब्रांणी से संबद्ध करके नहीं। हम देखते हैं कि किसी स्व में कोई 


A BD Boel) 
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शुण या शक्ति है जिसका प्रयोग वह चाहे जहाँ और जिसके प्रति क 
सकता है। | 
-ंडा का मूल-तर्व हे दूसरे का महत्व रवीकार। अतः जिन 
्वार्थवद्ध दृष्टि अपने से आगे नहीं जा सकती अथवा अभिमान बे 
८) शरण जिन्हें अपनी ही बड़ाई के अनुभव की लत लग गई है उन 
£ इतनी सघ्ाई नहीं कि वे श्रद्धा ऐसे पबित्र भाव को धारण करें। ्वार्थियें 
और अभिमानियों के हृदय में श्रद्धा नहीं टिक सकती | उनका अन्तः 
„५ ?\ करण इतना संकुचित और मलीन होता है कि वे दूसरों की कृति क 
_ यग॒झर्थ मूल्य नहीं परख सकते । | 
स्थूल रूप से श्रद्धा तीन मूका की कही जा ul EE | 
१, प्रतिभा-सम्बन्धिनी, ने।2> टीक? नल र ५000] 
२. शील-सम्बन्धनी,और > सडउतात , ऋ, | 
2. साधन-सम्पत्ति-सम्बन्धिनी | “0-१ जो र्‌ ए 
/४ व अतिभा से मेरा अभिप्राय अन्तःकरण की उस उद्धांविका क्रिया से 
४ है जिसके द्वारा कला, विज्ञान आदि नाना क्षेत्रों में नई-नई बाते या 
"`` कृतियाँ उपस्थित की जाती हैं। यह महण और धारणा शक्ति से हि न 
है, जिसके द्वारा इधर-उधर से प्राप्त ज्ञान (विद्वत्ता) सञ्चित किया जाता 
है। कला-सम्बन्धिनी श्रद्धा के लिए श्रद्धालु में भी थोड़ी-बहुत मार्मिक, 
निपुणता चाहिए, इससे उसका अभाव कोई भारी चुटि नहीं, वह क्षम्य 
है॥(यदि किसी उत्तम काव्य या चित्र की विशेषता न समभने के कारण 
हम कचि या चित्रकार , पूर श्रद्धा te तो यह हमारा अनाड़ीपन' 
है--हमारे रुचि-संस्कार क जुहिं है इसका उपाय यही है कि ला 
„ कला-सम्बन्धिनी मर्मज्ञता के भ्रचार की व्यवस्था करे, जिससे विविधः 
कलाओं के सामान्ये आदशे की स्थापना जन-समूह में हो जाय । ' 
इतना होने पर भी कला-सम्बन्धिनी रुचि की विभिन्नता थोड़ी-ब 
है अवश्य रहेगी। SS रूचि का नाम लेकर ईर्ष्या या अहंकार के 
5 दोषारोपण से बच जाया करेंगे । 


Fo \ पर्‌ शील-सम्बन्धिनी श्रद्धा प्रत्येक व्यक्ति का-कत्त स्य े। शील शील 
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cx न्य . 
या धमे के सामान्य लक्ष संसार के प्रत्येक सभ्य जन-समुदाय में 
प्रतिष्ठित हैं। धर्म हीर से मनुष्य-समाज की स्थिति है; अतः उसके 


) 


























नहीं, हम समाज में रहने योग्य नहीं। किसी कम में प्रवृत्त होने के ह 







लिए या समाज के ह सूच्छाड़े। इस प्रकार की स्वीकृति कर्म Bi 
५ स्वा 

i र । | दादरी ` हम यह आनन्दपूर्वक स्वीकार करै है 

हैं कि कमे के अमुक 








के अमुक दृष्टान्त धर्म के हैं, अतः श्रद्धा धर्म की 
पहली सीढ़ी है। धर्म के इस प्रथम सोपान पर प्रत्येक मलुष्य को र 
चाहिए, र झे जब कभी अवसर आये तघ वह कर्म-रूपी दूसरे सो 
पर्‌ हो जाय. cm 

? आब रह्‌ गई साधन-सम्पत्ति-सम्बन्धिनी_ श्रद्धा की बात । यहाँ पर 
साधन-सम्पन्तता का ठीकठीक भाव समझ लेना आवश्यक है। 
साधन-सम्पत्ति का अनुपयोग भी हो सकता है; सठुपयोग भी हो 
सकता है और दुरुपय्रोग;भी हो सकता है। किसी को पद्य स्चने की 
अच्छी अभ्यास-सम्पन्नता है) यदि शिक्षा-द्वारा उसके भाव उन्नत हैं, 
बह्‌ सहृदय है तो वह अपनी इस सम्पन्नता का उपयोग मनोहर उच्चभाव- - 
पूर्ण काव्य प्रस्तुत करने सें कर सकता हे; यदि उसकी अवस्था ५ 

ऽऐसो नहीं है तो वह या तो साधारण, भाव-शून्य गद्य को गीतिका, ° 

'शिखरिणी आदि नाना छन्दो में परिणत करेगा या अपनी अही 


he 


और कुरूचिपूरे भावनाओं को छन्दोबद्ध करेगा। उसके इस कृत्य पर 

श्रद्धा रखनेवाले भी बहुत मिल जाथँगे। ऐसे व्यक्ति के प्रतिजो . 
~ ~ C 

श्रद्धा होती है वह साधन-सम्पन्नता पर ही होती ह, साध्य की पूछता 


पर नहीं। . छु 6) 





2 )॥ 
है भ 
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देशी कारीगरी, चित्रक्रारी, संगीत आदि में नियस-पालन के 
अभ्यास द्वारा प्राप्त इस साधन-सम्पन्नता ही पर इधर वहुत दिनों से 
अधिक ध्यान दिया जाने लगा था और मानव-हृदय पर इन मनोहारिणी 
कलाओं के प्रभाव का बहुत कम विचार होने लगा था। बहुत से... 
पुराने मकानों की कारीगरी देखिए तो उनमें बहुत-सा काम/गिचपिच 
किया हु दिखाई देगा, ऐसे महीन बेल-बूटों की सिन्न-भिन्नं पटरियाँ <ए! 
दीवारों में जमाई हुई मिलेंगी जो बिना आँख को पास ले जाकर 
सटाये स्पष्ट न जान पड़गे। सारे मकान को एक बार में देखने से 
इन सबों का सम्मिलित प्रभाव दृष्टि और मन पर क्या पड़ेगा, इसका 
कुछ सी विचार बनानेवालों ने नहीं किया, यह स्पष्ट दिखाई पड़ेगा । 
ऐसे कामों में अभ्यास का तथा समय और श्रम के व्यय (या अपव्यय) 
का पूरा परिचय मिलता है, पर विचार और सहृदयता-पूर्वेक उनके 
उपयोग का बहुत कम। समभने की बात हे कि इमारत हाथ पर 
लेकर देखने की चीज नहीं है, दस-पाँच हाथ दूर पर खड़े होकर देखने 
की चीज १]. 

चित्रकारी की दशा भी इसी प्रकार की हो गई थी। शाधाकृष्ण 
कदम्ब के नीचे खड़े हैं। कदम्ब की एक-एक पत्ती अलग-अलग 
बारीकी के साथ बनी दिखाई पड़ती हे राधा का चुनरी की एक-एक 
बूटी बड़ी सावधानी और मिहनत के साथ बनाई गई हे। देखनेवाले 
को यह्‌ नहीं जान पड़ता कि वह्‌ कुछ दूर पर खड़ा होकर कदम्ब और 
राधाऋष्ण को एक साथ देख रहा हे; बल्कि यह जान पड़ता हे कि 
कभी तो पत्तियाँ गिनने के लिए बह्‌ पेड़ पर चढ़ता हे और कभी 
नमूना लेने के लिए चुनरी हाथ में लेता है। ऐसी रचनाओं के प्रति 
यदि श्रद्धा प्रकट की जायगी तो वह अभ्यास, श्रम और बारीकी 
अर्थात्‌ साधन-सम्पन्नता के विचार से होगी, साध्य की पूर्णता अर्थात्‌ 
कला के विचार से नहीं जिसका उद्देश्य मानव-हृदय पर मधुर प्रभाव 
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संगीत के पेंच-पाँच देखकर भी हठयोग याद आता ह्वे । हे 
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| समय कोई कला३न्त पक्का गाना गाने के लिए आठ अंगुल झुँह्‌ फेलाता 
है और, “आ आ! करके विकल होता है उस समय बड़े-बड़े धीरों का 
चेय छूट जाता हे--दिनःदिन भर चुप-चाप बैठे रहनेबाले बड़े-बड़े रा ८ 
आलसियों का आसन डिग जाता है। जो संगीत नाद की मधुर गति) 
द्वारा मन में माधुय का संचार: करने के “लिए, था. वह इन पक्के लोगों «(” 
f के हाथ में पड़कर केवल शर्म की. लम्दी-चौंडी कायद हो गया । १ 
श्रद्धालुओं के अन्तःकरण की मामिकता इतनी स्तब्ध हो गई कि एक 
खर-श्वान के गले से भी इस लम्बी कवायद कोः यू उतरते देख उनके 
मुँह से 'बाह बाह! “ओहो हो' निकलने लगा। | काव्य पर शाब्दालङ्कार 


~ 


आदि का इतना बोझ लादा गया किं उसका सारा रूप ही छिप गया। 
| बात यह हुई कि इन विविध कलाओं के जितने अभ्यासगम्य और 
| साध्य अङ्ग थे वे तो हृद से बाहर घसीटे गये और जितने सहृदयता 
| से सम्बन्ध रखनेवाले थे उन पर ध्यान ही न रहा । यदि ये कलाएँ मूर्ति- 
| सान्‌ रूप धारण करके सामने आ ति. 
। ५८४ जलोदर हुआ है, किसी को पीलपाँब 


7 


,दिए्वाई पड़ता कि किसी को 


इनकी दशा सोने और रत्नों से 


~ 


बल देख उस पर जन- 
साधारण की श्रद्धा होती है और होनी चाहिए। प्रो० राममूति को 


भी कर सकते हैं। वे इसके द्वार किसी भारी संकट से अपनी या 
किसी निरपणध को पीड़ित भी 
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नह होती th विद्वत्ता किसी विषय की बहुत सी बातों की जानकारी का 
नाम है, जिसका संचय बहुत कष्ट, श्रम और धारणा से होता है। 
यह बात विद्वान्‌ की प्रतिभा पर निर्भर है कि वह ज्ञान का भण्डारी 
और उपयोग-करता दोनों हो-अर्थात्‌ वह उत्तम चिन्तक, वक्ता, लेखक, 
अन्वेषक या कवि भी होकर उस संचित साधन का उपयोग करे और 
अपने सूल विचारों का प्रभावपूर्ण प्रकाश करे। यदि विद्वान में यह 
प्रतिभा नहीं है--यह शक्ति नहीं है तो बहुनी संचित जानकारी को 


कला-कुशल और प्रतिभाशाली लेखकों या _तच्वान्वेषकों के सामने रख 
दे कि बे उससे आवश्यकतानुसार काम लें। ष स रीति से उसकी विद्वत्ता 
सामाजिक उपयोग में आ जायगी। ४०५% 
भिन्न-भिन्न मानसिक संस्कार के लोगों में किसी विषय से सम्वन्ध 
रखनेवाली श्रद्धा भिन्न-भिन्न मात्रा की हुआ करती है। यदि किसी 
को शारीरिक बल, साहस या चतुराई पर अत्यन्त; अधिक श्रद्धा है तो 
वह इनका दुरुपयोग देखकर भी बची सी है । अत्याचारियों 
के बल, डाकुओं के साहस और ल्म्पंटों की चालाकी की तारीफ 
संसार सें थोड़ी-बहुत होती ही है। एक बात और है। यदि किसी 
पर किसी एक विषय में अत्यन्त अधिक श्रद्धा है तो उसकी अन्य 
विषयों की त्रुटियों पर ध्यान नहीं जाता और कभी ध्यान भी जाता है 
तो वे भी सुहावनी लगती हैं। कोई प्रतिभाशाली कबि विलासम्रिय, 
मद्यप या सनकी है. तो जो अत्यन्त काव्य-प्रेमी होंगे उनकी घृणा को 
उसके ये दुरगुण पूरणे रूप से आकर्षित न कर सकेंगे। यहाँ तक कि. 
उसके इन ढुगुणों की चर्चा भी वे बड़ी रूचि के साथ करेंगे ओर 
सुनेगे। वात यह है कि मनुष्य का अन्तःकरण एक है । उसकी एक 
साथ दो परस्परविरुद्ध स्थितियाँ नहीं हो सकतीं। इस प्रकार की 
मानसिक स्तब्धता को .शरद्धान्धता कह सकते हैं।' यद्यपि श्रद्धान्ध, 
समाज में उतना अनर्थकारी नहीं हो सकता, उतना अपराधी नहीं 
ठहराया जा सकता, जितना मदान्ध, क्रोधान्ध, या ईर्ष्यान्ध; पर उसकी 
श्रद्धा के बढ़ते-बढ़ते किया, रूप हा करने पर और शील- 


| रद्धा-भक्ति, ` २ 
| 


सम्बन्धिनी चेतना को बिलकुल जवाब मिल जाने पर समाज के अनिष्ट 
में व्याज से सहायता पहुँच सकती हे । 
` यदि किसी अपव्ययी और मद्यप कवि पर असन्त श्रद्धालु होकर 
वई उसकी आर्थिक सहायता करता जाता है तो वह उस अन्याय ऑर 
उपद्रव का थोड़ा-बहुत उत्तरदाता अवश्य होता है जो कबिजी अपने 
सहवर्तियों के बीच करने में समर्थ होते हैं | यदि किसी पहलवान के बल 
पर प्रसन्न होकर कोई उसे हलवा-पूरी खाने के लिए कुछ महीना बॉधता 
है तो उसके शुए्डेपन के कारण लोगों को पहुँची हुई पीड़ा के दोष का 
बह कम से कम उतना भाग अवश्य पा सकता है जितना इन्द्रकृत हत्या 
की बूँटाई के समय बहुतों को मिला था । उद्देश्य के अभाव के बल 
यद्यपि इन दोनों श्रद्धालुओं पर दोष उतना सटीक नहीं लग सकता, पर 
समाज की दृष्टि में वे दान के पात्रता-सम्बन्धी अविवेक के अभियोग 
| से नहीं बच सकते । Er 
अब यहाँ पर यह प्रश्‍न उठता है कि शील, कला ऑर साधनः 
सम्पत्ति--श्रद्धा के इन तीनों विषयों में ,से किसका ध्यान मलुष्य को 
( पहले होना न और किसका पीछे [क वेधड़क यही उत्तर दिया 
जा सकता है किजनःसाधारण के लिए शौल का ही सबसे पहले ध्यान 
X होना स्वाभाविक हैं; क्योंकि उसका सम्वन्ध मबुष्यःमात्र की सामान्य 
| ‘ रक्षा से है । उसके अभाव में समाज या उस आधार की स्थिति 
ही नहीं रह सकती जिसमें कलाओं की उपयोगिता या मनोहारिता का 


सार क [र साधन-सर्पात्त की प्रचुरता त वितरण आर व्यवहार 
RS | पु y 7 ल, की NE आ 


संस i एके अत्यन्त वाछनीय वस्तु है, चाय 
न प्रकार का ऐसा परकीय निश्चय या विश्वास है. जिसके सह 
स्वकीय कार्य सुगम होता है--जीवन की कठिनता कभ होती जि 
*चर ल्ञोगों की अश्रद्धा होती है उसके लिए व्यवहार के सब सीधे म) 
सगम मार्ग बन्द हो जाते हैं->उसे या तो काटो पर था ढाः 
नौ दिन में चलना पड़ता है ॥/ पर जो किसी म दूसरों हा श्रद्धा 
} आ] RRR ‘ra 
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सम्पादित कर लेता हे उसके पैर रखने के लिए फूलों की पंखडियाँः 
आजकल लाल बनाते बिछाई जाती हैं] / समाज सें ये वस्तुएँ सच्चे 
शुरियाँ और परोपकारियों के लिए हैं; पर इन्हे छीनने और चुराने की 
ताक में बहुत से चोर, चंड और लुटेरे रहते हैं जो इनके द्वारा स्वार्थ- 
साधन करना या अपनी तुच्छ मानसिक वृत्तियों को तृप्त करना चाहते 
हैं। इनसे समाज को हर घड़ी सावधान रहना चाहिये - इन्हें सामाजिक 
दण्ड देने के लिए उसे सदा सन्नद्ध रहना चाहिए। ये अनेक रूपों में 
दिखाई पड़ते हैं । कोई गेरुवा बस्न लपेटे धर्म का डङ्का पीटता दिखाई 
देता हे, कोई देश-हितै पिता का लम्बा चोगा पहने देशोद्धार- की पुक्रार 
करता पाया जाता है। 
मनुष्य किसी ओर तीन प्रकार से भ्रवृत्त होता है--मन से, बचन 
से और कर्म से। इनमें से मन तो देखने-दि वाने की चीज नहीं । बाणी 
आर कार्य-प्रणाली की नक़ल की जाती है ओर बड़ी सफाई से की जाती 
है। हितोपदेश के गदहे ने तो बाघ की खाल ही ओढ़ी थी, पर ये लोग 
वाघ की बोली भी बोल लेते हैं । कहीं-कहीं केवल वचन ही से काम. 
निकल जाता है । एक दिन मैं काशी की एक गली से जा रहा था। एक 
ठठेरे की डुकान पर कुछ परदेशी यात्री किसी बरतन का मोल-भाव कर. 
रहे थे ओर कह रहे थे कि इतना नहीं -इतना लो तो लें। इतने ही सें 
सौभाग्यबश दूकानदार जी को त्रहमज्ञानियों के वाकय याद आ गए ओर | 
उन्होने चट कहा--“माया छोड़ो और इसे ले लो।” सोचिए तो, 
काशी ऐसा पुर्य-क्षेत्र! यहाँ न माया छोड़ी जायगी तो कहाँ छोड़ी 
कक जायगी। थोड़े दिन हुए, किसी लेखक ने कहीं पढ़ा कि प्रतिभाशाली 
लोग कुछ उप्ता और पागलपन लिए होते हैं । तब से वे बराबर अपने 
में इन दोनों शभ लक्षणों की स्थापना के यत्न में लगे रहते हैं। सुनते 
हैं कि पहले में वे कुछ कृतकार्य भी हुए हैं; पर पागलपन की नकल | 
करना कुछ हँसी-खेल नहीं अल चूक से कुछ समभदारी की बातें मुँह 
से निकल ही जाती हैं। ७ SN 
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जैसे ओर सव विद्याओं की बसी ही पर-श्रद्धाकबण की बिद्या कीः 
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` भी आजकल खूब उन्नति हुई है। आइचये नहीं कि इसके लिए कुछ 
दिनों में एक अलग विद्यालय खुले । श्रद्धा के यथार्थ कारण का जितना _5 
__ असम S को ‘= ~ ke 
ही अभाव हो, आकषेक को, अपनी विद्या में उतना ही दक्ष समझना > 
~ CS १०५ पर i} 
चाहिये । आजकल सार्वेजनिक उद्योगों की वड़ी धूम रहा करती है और|5 
` बहुत से लोग निराहार परोपकार-ब्रत करते सुने जाते हैं । ऊपर कहा जा ९” 
का है कि पर-अद्धा के सहारे काये में सुगमता। आती है; अतः किसी ,5 
कायसाधना के लिए जो लोग प्रयल्ल-द्वारा दूसरों के हृदय में श्रद्धा उत्पन्न ह | 
जठ 


अपने ऊपर पराई श्रद्धा के _रिन्वन-से जो एक प्रकार का आनन्द '> 
मिलता हें उसकी लत पड़ जाती है। वे परश्रद्धा को मनोरञ्जन 
या मानसिक भोग-विलास की एक सामग्री समझते हैं। वे पराई श्रद्धा < 
केवल इसी निमित्त चाहते हैं, और (किसी उद्देश्य से नहीं। ऐसे पर % 
्रद्धाभिलाषियों को मानसिक ठु सैन? रहता है और वे उसी प्रकार | 
डुव्यसनी कहे जा सकते हैं जिस प्रकार शराबी, रेजेड़ी और चथडूबाज $ 
आदि । पर समाज की श्रद्धा ऐसे अपव्यय के लिए नहीं है, प्रयोजन 
के लिए है। ऐसे लोग अपनी धुन में कभी-कभी बड़े-बड़े सार्वजनिक 
कार्य भी छोड़ बैठते हैं जिनका होना उन्हें इतना अभीष्ट नहीं 
जितना अपने द्वारा होना ।[ ये लोग पहचाने इस प्रकार जाते हैं कि वे 
उन कार्यो से अपने नाम का वियोग घड़ी भर भी नहीं सह सकते; 
यकाँ तक कि यदि वे दूसरों को कोई ऐसा कार्य हाथ में लेते देखते हैं 
जिसमें समाज के साधुबाद की सम्भावना होती है तो इनका पेट फूलने 
लगता हे और ये या तो गुप्त रूप से उसमें बिच्न की व्यवस्था करते है 
या कम से कम उसके महत्त्व को बहुत कम करके दिखाया ह 
वे स ऐसे ही काम i हें जिनका नाम' 
RF 









दूसरी पहचान यह हे कि ३ 
आर आडम्बर बड़ा होता ह। Ke ह) 

ऊपर कहा जा चुका है कि हिड्रावान अपनी श्रद्धानद्वारा श्रद्धय में 
कोई ऐसा परिवर्तन उपस्थित नहीं किया चाहता जिसका अपने लिए 
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हु 


कोई अनुकूल फल हो। ' श्रद्धावान्‌ श्रद्धेय को प्रसन्न करने की इच 
कर सकता हैं; पर उस प्रसन्नता से आप कोई लाभ उठाने की नहीं 
श्रद्धा न्याय-बुद्धि के पलड़े पर तुली हुई एक बस्तु हे जो दूसरे पलड़े 
E | पर रक्‍्ख हुए श्रद्धय के गुण, कम आदि के हिसाव से होती है। श्रद्धा 
, (सत्सं या सदूगुण्‌ ही का मूल्य है जिससे और किसी प्रकार का | 
सादा नहीं हो सकता | पर जब कि इस व्यापार-युग में ज्ञान विकता 
है, न्याय बिकता है, घसं बिकता हे--तब श्रद्धा ऐसे भाव क्यों न बिके? 
पर असली भाव तो इस लेन-देन के व्यवहार के लिए उपस्थित नहीं 
किए जा सकते । खेर, नकली सही । एक भाव पर दूसरे भाव की कलई 
करके हम बाजार में क्यों न जायँ ? अपनी भीरुता या चापलूसी क 
«५ हस शरद्धा श्रद्धा’ कहकर गलियों ओर संबाद-पत्रों में क्‍यों म पुकारे ?७ 
ऐसे भूरे श्रद्धावानां से. घिरकर. कूठे श्रद्धा-पात्र सच्चे श्रद्धा-पात्रों को 
` क्‍यों न मात करें, जब कि आज-कल कूठे. मोतो 'सच्चे मोतियां को मात 
करत, हू ९ क्छ 
`~ कला-कुशल था सदाचारी अपने चारों ओर प्रसन्नता देखना? 
चाहता ह; अतः अपनी श्रद्धा-द्वार हम उसे अपनी प्रसन्नता का 
निश्चय मात्र कराते हैं। हमारी प्रसन्नता से उसे अपनी सामर्थ्य का 
चोब हो जाता ह और उसका उत्साह बढ़ता है। इस प्रकार अपनी? 
श्रद्धा-द्वारा हम भी समाज का मङ्गल-साधन करते हैं । दूसरे की श्रद्ध 
का श्रद्धेय पर इतना ही प्रभाव पड़ना चाहिए, इससे अधिक नहीं ।8 
यदि हमारी श्रद्धा के कारण वह हमें किसी प्रकार का लाभ पहुँचाना ) f 
चाहता है तो वह हुमारी श्रद्धा को खुसामद समझता है और हमारा 
अपमान करता है ।” श्रद्धा में यावकता का भाव लेश-मात्र भी नहीं 
- श्रद्धा द्वारा हम अपने हृदय का परिचय मात्र देते हैं कि उसमें: ! 
: झार्मिकता या-धर्म भाब हू-उसात्विक च चरण या प्रतिभा की कला . | 
> से प्रसन्न होने की क्षमताह। यदि हमें किसी पर श्रद्धा हे तो हमें 
> सके पास जाकर र की आवश्यकता नहीं ह कि महाराज | 
स्वीकार हो! _ इस प्रक 
मे यह श्रद्धा हि be । 5 र ठ पी क 


~ 


>) हु ९ MANN SEC 
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/ ~नश्यकता नहीं । हम अपनी श्रद्धा लिये अपने घर बेठे रह सकते हैं 
उसे; इस रीति से प्रकट कर सकते हैं जिस पर श्रद्धेय का कोई बश 
| नहीं। यदि हमें किसी सुलेखक पर श्रद्धा हे और बह हमसे रुष्ट है 
| भी हम उसका सच्चा चित्र और चरित्र छाप सकते हैं ॥ इसका ख 
' हमें समाज द्वारा प्राप्त हे--इसका हक हमें कानूनन हासिल है. पर बही , $ 
। यदि हम उस झुलेखक से प्रेम करने चलें, उसके साथ-साथ लगे फिरें -छ 
। ओर हरदम उसे घेरे रहें तो वह हमें हटा सकता है| श्रद्धा प्रदर्शित | 
का जितना विस्तृत सामाजिक अधिकार हमें प्राप्त है उतना उसके विपरीत 
भाव अश्रद्धा या घृणा प्रकट करने का नहीं, क्योंकि श्रद्धा यदि हमने 
ले से या स्वार्थ-वेश प्रकट की तो किसी की उतनी हानि नहीं, पर यदि 
दृण भूल से या द्वेष-बश प्रकट की तो व्यर्थ का असन्तोष और दुख 
फेल सकता है । 
ऊपर कहा जा चुका है. कि श्रद्धा के बिषय तीन हें--शील, प्रतिभा 
ऐर साधन-सम्पत्ति। शील या धर्म से समाज की स्थिति, प्रतिभा से 
6 रन, और साधन-सम्पत्ति से शील-साधन ओर प्रतिभा-विकास 
| हि दोनों की सम्भावना हे। श्रद्धेय समाज की स्थिति या सुख का बिधान 
+ करता हे और समाज उसकी स्थिति आर सुख का बिधान करता है | 
समाज अपने श्रद्धालु प्रतिनिधियों को कभी तो उसे आपत्ति से बचाने 
लिए भेजता हे--कभी कुछ भेंट उसके सामने रखने [ss | ९ 
श्रद्धावश जो दान दिया जाता है बह उसी प्रकार की भेंट है। ; 
दान दो प्रकार का होता_ है--एक वह जो श्रद्धा-वश_ दिया जाता 
2 | दूस विह जो दया-वश दिया जाता हैं। पण्डितां, विद्वान अ 
| चासिको को जो दान दिया जाता है वह श्रद्धावश दिया जाता ह 
| अंधो, लूला और लंगड़ों को जो दान दिया जाता है वह दया-वश दिया 















जाता हैं। श्रद्धा सामर्थ्य के प्रतिं होती है और दया असामथ्य 
प्रति | | जन-साधारणं अपना दया-द्वारा केबल असामर्थ्ये के उपस्थित 
परिणामों का, कुछ स्थान के बीच और कुछ काल तक क लिए, 
रबारण कर सकते हैं; अतः श्रद्धाद्वारा वे ऐसे असाधारण जनों 
iT Fe ९ 
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को अपने वित्तानुसार थोड़ी-थोड़ी शक्ति दान करते हैं. जो असामथ्य के 
कारणों के निराकरण से समर्थ होते हैं। | 
“श्रद्धा-चशा दान में उपयोगिता का तत्त्वछिपा हुआ है.। स्मतियों। 
में श्रद्धा-वश दान पर बड़ा जोर दिया गया है और ऐसे दान के विषय में 
चात्रापात्र का विचार भी खूब किया. गया है ।. विद्या-दान में रत विद्वा 
को, परेपकार में रत कर्म-वीरों को, मानव-ज्ञान की दद्धि में तत्पर 
-०रैस्वान्व्ेपकरों -को जो अभाव हो उसे हमें समाज की भूख समझनी| 
|, चाहिए इन्हे जो कुछ हम श्रद्धा-बश देते हें वह ठीक समाज के दुरुस्त 
¬> पेट भें जाता हे, जहाँ से रस-रूप में उसका संचार अंग-अंग में होता 
। इसके विरुद्ध ्वार्थियों, अन्यायियों आदि को जो कुछ दिया जाता 
ह समाज के अंग में उसी प्रकार नहीं लगता जिस प्रकार अतीसारँ' 
या संग्रहणीवाले को खिलाया हुआ अन्न । भारतवर्ष में श्रद्धा का सम्बन्ध 
दान के साथ इतना गहरा समका जाता हैँ कि अश्रद्धापू्ेक दिया हुआ 
दान मिष्फल साना जाता है.। इसी से शुष्क प्रथाडुसरण के रूप में भी 
यदि कुछ दिया जाता है तो श्रद्धा का नाम ले लिया जाता है। पंडों- 
पुणेहितों को देते हुए यजमान भी क कि “महाराज ! इतनी ही 
श्रद्धा है? और पंडेपुरोहित भी कहते हैं. कि जितनी श्रद्धा हो उतना दो? 
यद्यपि इन पंडा आर पुरोहितो के सम्बन्ध में. सदा यह निइचय नह 
रहता कि वे वड़े विद्वान, बड़े घामिक या बड़े परोपकारी हैं। मनोविक। 
के उपर्शुक्त विषयों के निश्चय में कभी-कभी बुद्धि की सी थोड़ी बहुत | 
आवश्यकता होती हे' क्‍योंकि एक ही व्यक्तिं फे प्रति किसी को श्रद्धे 
be > और किसी को अश्रद्धा । इसका कारण घुणा के अन्तरगत अच्छी 
_द्वि्वाया गया हे। ७\\ A - ? ह. 
(८८ और प्रेम के थोग का नाम भक्ति पूज्यभोब की वृद्धि 
दाथ श्रद्धाआजय के सासीप्य-लाभ को प्रवृत्ति हो, उसकी सत्ता | 
के कई रूपों के साक्षात्कार ऋ वासना) हो, तब हृदय में भक्ति 
दा प्रादुभाव समझना चाहिए जब श्रद्ध य के दर्शन, श्रवण, कीतेन” 
5० का अज्ञभव होने लगे--जब उससे सम्बुर्ई : 
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je 
| <खनेबाले श्रद्धा के विषयों के अतिरिक्त वातों की ओर भी मन आकर्षित 
| हीने लगे, तब : भक्तिरस का सब्चार समझना चाहिए || जब श्रद्धेय 

का उठना, बैठना, चलना, फिरना, हँसना बोलनाई क्रोध करना 
| आदि भी हमें अच्छा लगने लगे, तब हम समभ लें कि हम उसके 
| 'क्त हो गए। भक्ति की अवस्था प्राप्त होने पर हम अपने जीवन- 
| क्रम का थोड़ा या बहुत अंश उसे अर्पित करने को प्रस्तुत होते हैं और 
| उसके जीवन-क्रम पर भी अपना कुछ प्रभाव रखना चाहते हैं। कभी 
| हम श्रपण करते हैं और कभी याचत्ती करते हैं। सारांश यह्‌ कि भक्ति । 
| द्वारा हम अक्ति-भाजन से विशेष घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित करते हँ-- | 
उसकी सत्ता में विशेष रूप से योग देना चाहते हैं । [किसी के प्रति श्रद्धा 
' रण करके हम बहुत करेंगे तो समय-समय पर उसकी प्रशंसा करगे; 
उसकी निन्दा करनेवालों से झगड़ा करेंगे या कभी कुछ उपहार लेकर ग 
उपस्थित होंगे, पर जिसके प्रति हमारी अनन्य भक्ति हो जायगी वह 2,६ 
अपे जीवन के बहुत से अवसरों पर हमें अपने साथ देख सकता है- ४ 
वह अपने बहुत से उद्योगों में हमारा योगदान पा सकता है । भक्त वे ही. 
कहला सकते हैं. जो अपने OU षी अपने जीबन का बहुत अंश. स्व थे (परिवार वा शारी- , ३,९ 








| -ज्क्र सख आदि) से विभक्त करके किसी व से किसी ओर लगा ˆ 
कट रथ RN न्च र 
ˆ ऊते हैं। इसी का नाम दै. आत्मनिवेदन )/-सब्यक ठै 20 पे) ९६१३ 


महात्माओं के ऊपर श्रद्धा मात्र करके हम उन्हें जीवने-राक्ति द्वारा 
' उपासित कोई फल अर्पित कर सकते हैं; पर उनके भक्त होकर हम 
हें अपने जीबन ही के कुछ अंशा को अर्पित कर देते हैं । किसी वीर hk, 
| ती महात्मा पर बहुत श्रद्धाल होकर हम आर्थिक सहायता-दवारा उसके स 
| “लिए कुछ सुभीता कर सहते ढें,_ अपने बचनों से उसे प्रसन्न और .. 
उत्साहित कर सकते हैं, पर उसके भक्त बनकर हम अपने शारीरिक : 
बल को उसका शारीरिक बल बनाएंगे, अपची जानकारी अप छ 
को उसकी जानकारी ओर चतुराई बनाएँगे, अपनी वार्स्मिता (5 उसकी 
नास्मिता बनाएँगे, अपनी तुत्परता को उसकी तत्परता बनाएंगे, यहाँ तक 
ऽ जो कुछ हमसे होगा उसे हम उसका कर डालेंगे ञी | इस्‌ भ्रकार ` 


फा०३ , तञ \ प्न 
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राम पर अनन्य भक्ति करके हनुमान्‌ अन्य राम-भक्तों की भक्ति के 
अधिकारी हुए ॥ 
> _अ्रद्धालु, महत्त्व को स्वीकार करता है, पर भक्त महत्त्व की ओर 





केवल दयडवत्‌ करनेवाले और गद्दी पर भेंट चढ़ानेवाले श्रद्धालु ह 
मिलते, दिन-रात साथ रहनेवाले---अपने सारे जीवन को SE करने 


` बाले भक्त न मिलते तो वे अन्याय-दमन में कभी समर्थ न होते॥ इससे 


fl 


> AW! 
AR 


GO 
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(5 
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भन्ति के सायाजिक गह को, इसकी लोक-दितकारिणो त के 
स्वीकार करने में किसी को आगा-पीछा नहीं हो सकता वामाजिक 
(महत्य के लिए आवशयक ह. लो आफत करो या आ 
° जच 7 शु र (5 यह 2 
” हो। जैसे इस, अकपेणःविधान के बिना अंशुं द्वारा व्यक्त पियुर्ट 
आविर्भाब नहीं हो सकता बैसे ही मानव-जीवन की. 'विशद्‌ अभिव्यक्ति 
< नहीं हो सकती वि EY (८२५ 
_/ सक्त में किसी ऐसे सान्निध्य की प्रवृत्ति होती है जिसके द्वारा 
हमारी महत्त्व के अनुकूल गति का प्रसार और प्रतिकूल गति #* 
` संकोच होता है । _ इस प्रकार का सामीप्य-लाभ करके हम अपने उ... 
पहरा बिठा देते हैंअपने को ऐसे स्वच्छ आदशे के सामने कर देः 
हैं. जिसमें हमारे का का म्रतिबिम्य ठीक-ठीक दिखाई पड़ता है। 
जिसे अपनी वास्तविक क्षुद्रता का परिज्ञान अरुचिकर होगा जा | 
त्तिकता के भय से ऐसे. महत्त्वाद्श का सामीप्य कभी न चाहेगा, द 
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i 
“दूर सागा फिरेगा | हमीं-हम' वाले तुम भी नहीं सह सकते, 'तुम्हीं-तुम 
की क्या बात है ? ऐसे लोग तो स्वयं अपने लिए भक्त ढूँढने निकलते 
' हैं। भक्ति के लिए दैन्य अर्थात्‌ दूसरे के महत्त्व के साथ अपने _ 
| 'लघुत्व की भावना पहली बात है । इस भावना को जब हम मुक्त हृदय 
| से मुग्ध होकर धारण करेंगे और दूसरे पर श्रद्धा कर लेंगे, तब हम 
। उसके महत्त्वं के सतत साक्षात्कार के लिए--अनेक रूपों में परिचय कें 
लिए--उसके सामीप्य की इच्छा करते हुए उस श्रद्धा में प्रेम का भी 
¦ मिश्रण करेंगे और अपने बहुत से क्रियाकलाप को अपने पूज्य प्रेम- 
पात्र के अधीन करके स्वयं महत्त्व के अभ्यास में प्रवृत्त हागे । जन- 
साधारण के लिए इस प्रकार के आश्रय द्वारा महत्त्व-प्राप्ति सुगम होती ९० 
है | जो उच्च पथ पहले कष्टकर और श्रम-साध्य़ जात्न पड़ता "है वही! 
| भन्ति के बल से मनोहर लगने लगता है। 5-5 de ) dnks 
(ˆ [८ व्यक्ति सम्बन्ध-होन सिद्धान्त-मागे निश्चयात्मिका बुद्धि को "चाहवे. 
) व्यक्त हों, पर प्रवर्तक मन को अव्यक्त रहते हैं। वे मनोरंजनकारी डे 
? तभी लगते हैं, जब किसी व्यक्ति के जीवन-क्रम के रूप में देखे जाते | 
।! हैं| शीलं की विभूतियाँ अनन्त रूपों में दिखलाई पड़ती हैं |मचुष्य-! । 3 
ज्ञाति नें जब से होश सँभाला, तब से वह इन अनन्त को| / 
, _उदात्माओं के आचरणों तथा आख्यानों और चरित्र-सम्बन्धी पुस्तकों 
| ५ खती चली आ रही है। जब इन रूपों पर मनुष्य मोहित- ल 
तब सात्विक शीले की ओर आप से आप- आक्ित होता है)/ 
शून्य सिद्धान्त वाक्यों में कोई आकषणशक्ति या प्रदत्तिकारिणी -क्षमता | 
| जहो होती । सदा सत्य बोलो, दूसरों की भलाई करो, क्षमा करता ,(:३' 
' खोः--ऐसे-ऐसे सिद्धान्त-वाक्य किसी को बार-बार बकते सुन वैसा 
' ही क्रोध आता है जैसा किसी वेहूदे की बात सुनकर। जो इस प्रकार 
! ` की बातें करता चला जाय उससे चट कहना चाहिए--बस चुप रहो 
, तुम्हें बोलने की तमीज नहीं, तुम बच्चों या कोल-भीलों के पास 
' जाओ। ये बातें हम पहले से जानते हैं। मानव-जीवन के बीच 
इम इनके सोंदय का विकासु देखना ज |. प्रदि न ३८ 
> (सतर SE FA vic 


40९2 TN 





SR 


J ANA 

३६ #9 LS चिन्तामणि rs A 

` की प्रतिभा या न | तो दिखाओ, नहीं तो | चुपचाप अपना ब ५ 
~ लो (ग ण प्रत्यक्ष नहीं होता, उसके आश्रय और परिणाम °त्य 
( -दोते ई.लु अनुसवास्मक सन को आकर्षित करनेवाले आश्रय और 
[१ अरिणाम हैं गुण नहीं [ये ही अज॒ुभूति के विषय हैं। अजुभूति पर 
22 प्रवृत्ति और निवृत्ति निर्भर हैं। अलुभूति मन की पहली क्रिया हैं, 
20 संकल्प-विकल्प दूसरी। अतः सिद्धान्त-पथों के सम्बन्ध में जो 

आनन्दानुसव करने की बाते हैं-जो अच्छा लगने की बातें हैं, वे 
८? पथिकों भें तथा उनके चारों ओर पाई जायेंगी। सत्पथ के दीपक | 





N ~ eS ~ nN c 
> -न्हीं के हाथ में हैं-या वे ही सत्पथ के दीपक हैं । स्वोन्सुख प्राणियों 
> के लिए ऐसे पथिको के सामीप्य-लाभ की कामना करना स्वाभाविक 


सामीप्य से अभिप्राय केवल किसी के साथ-साथ लगा रहना नहीं 

है| श्रवण, कीतेन और स्मरण आदि भी सामीप्य ही के विधान हैं। 
वाह्य और आभ्यंतर दोनों प्रयल्लोँ से सामीप्य की सिद्धि होती है । 
स्मरणा-ट्वारा हम अपने आराध्य को-उसके कर्मे-क्षेत्र को अपने 
अंतःकरण के सामने उपस्थित करते हैं | यहाँ पर यह कहा जा सकता 

है कि जब हम इष्ट के कर्मे-चषेत्र को सामने लाते हैं तब उसमें ऐसे लोग 

भी तो आ जाते हैं जिन पर हमारी कुछ भी भक्ति नहीं। हाँ, अवश्य 

„ आते हूँ । इनके द्वारा हमारे इष्ट के स्वरूप का पूर्ण बिकास दिखाई 
४४ पड़ता है--इनके बीच उनका (इष्ट का) रंग और खुल पड़ता है । | 
(दि राम हमारे काम के हैं तो रावण भी हमारे काम का है। एक. 
`स हम अपने लिए ग्रवृत्ति का क्रम पाते हैं, दूसरे में निवृत्ति का । 
* (जीवन में इस निश्वत्ति और प्रवृत्ति का प्रवाह साथ-साथ चलता है। 
दुराचारी भी यदि अपने दुराचार का फल संसार के सामने पूर्ण रूप | 

से भोग लेता है तो समाज के लिए उपयोगी ठहर जाता है र के 

हाथ से मारे जाने से रावण का जीवन भी सार्थक हो गया। यदि | 

हि पापी अपने पाप का फल एकांत में या आत्मा ही सें, भोगकर | 
4 
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के जाती ठ 
चला जाता दै तो वह अपनी जीबन की सामाजिक उपयोगिता की. 
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एकमात्र संभावना को भी नष्ट कर देता है । इसी से बहुत से प्रायश्चित्तं 
कि विधान में किए हुए पापों का सबके समक्ष कथन आवश्यक होता है । 
5 ) पाप का फल छिपानेवाला पाप छिपानेवाले से अधिक अपराधी 
| पर ऐसे बहुत से लोग होते हैं जो किसी का घर जलाते हाथ 
जलता है तो कहते हैं कि होम करते जला है। दुराचारियों के जीवन 
का सामाजिक उपयोग करने के लिए ही-संसार में धर्म की मयादा 
स्थापित करने के लिए ही श्रीकृष्ण ने अजुन को युद्ध में प्रवृत्त 
किया। यदि अमै में तत्पर कौरवों का नाश न होता और पांडव 
जीवन भर मारे-मारे ही फिरते तो संसार में अन्याय और अधमे की 
ऐसी लीक खिंच जाती जो मिटाये न मिटती। जिस समाज में सुख 
'ओऔर वैभव के रंग में रँगी अधम की ऐसी लीक दिखाई पड़े उसमें 
रक्षा करनेवाली आत्मा का अभाव तथा विश्वात्मा की विशेष कला के 
- अबतार की आवश्यकता समझनी चाहिए, क्योंकि भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने 
कहा है— 
यदा यदा हि धर्मस्य ग्लानिर्भवति, भारत | 2 
श्रम्युत्थानमधमेस्य तदात्मानं सुजाम्यहम्‌ |[ 6५ 0 


यदि कहीं पाप है, अन्याय है, अत्याचार है तो उनका आशु फल 
उत्पन्न करना और संसार के समक्ष रखना, लोक-रक्षा का काये है। 
अपने ऊपर किये जानेवाले अत्याचार और अन्याय का फल ईश्वर 
के ऊपर छोड़ना व्यक्तिगत आत्मोन्नति के लिए चाहे श्रेष्ठ हो; 
यर यदि अन्यायी या अत्याचारी अपना हाथ नहीं खींचता हे तो 
लोक-संग्रह की दृष्टि से वह उसी प्रकार आलस्य या कायरपन है जिस 
प्रकार अपने ऊपर किये हुए उपकार का कुछ भी बदला न देना 
कृतन्नता है [ ८ ( Lyi ४ 

अब सगवद्धक्ति को लीजिए। ऊपर जो कुछ कहा गया उससे 
स्पष्ट हो गया होगा कि मनुष्य की मा के आधार so 
मनुष्य विश्व-विधान का एक क्वुद्र चेतन | डसम घम्‌, | 
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दया, निष्ठुरता आदि क भाव विश्व के उतने ही अंश से सम्बन्ध 
रखते हैं जितने के भीतर उसे कार्य करना है। यह कार्य और कुछ 
नहीं, अपनी समष्टि-स्थिति. और सुख-सन्तोष का प्रयत्न मात्र है । 
अपने कार्यक्षेत्र के बाहर यदि वह अपने इन भावों का सामञ्जस्य हूँ दृता 
है. तो नहीं पाता है-कहीं उसे जीवो जीवस्य जीवनम्‌! का सिद्धान्त 
चलता दिखाई पड़ता है, कहीं लाठी और भेंस का । वह सोचता है 
कि इन बातों का अनुसरण मनुष्य-समाज में भी जान-बूमकर क्यों 
न किया जाय, यह नहीं सोचता कि मनुष्य-जाति की स्थिति इन 
अवस्थाओं से बहुत आगे बढ़ी हे और चेतना की श्रेणी में उससे आगे 
की ओर कोई भूमि उसे दिखाई नहीं पड़ रही है । बह दया को निरर्थक 
समभ अपने अंतःकरण का एक अंग ही खण्डित करना चाहता है। 
ह किसी को काना देखकर अपनी भी एक आँख फोड़ने चलता है ।. 
9,(/ कुछ दिनों पहले की सभ्यता मनुष्य-जीनून को देव तुल्य बनाने में थी; 
अम्‌ मर्कट-तुल्य और मैस्सथ-तुल्य बनाने में समझी जाने लगी है । पर 
पर ह सभ्यता जडत्व ओर नाश की ओर ले जानेवाली है। | जब हृदय 
की कुछ उदैति तराया बोझ मालूम होने लगी हैं. तब और प्राणियों 
८४ की अपेक्षा अपने अन्तःकरण की पूर्णता का गर्वे मनुष्य जाति कब तक 
०५४ कर सकती है ? उसके मार्मिक अंग की व्यापकता के हवास और स्तव्धता 
५८ १४ की बृद्धि के भयङ्कर परिणाम का आभास योरप दे रहा है। अन्तःकरण 
~ल की जितनी वृत्तियाँ हैं उनमें से कोई निरर्थक नहीं-सबका उपयोरा,,हैं । 
हर इनमें से किसी की शक्ति फालतू नहीं । यदि मनुष्य इनमें से किसी को 
निष्क्रिय करने का अभ्यास डालेगा तो अपनी पूरणेता को खोएगा और 

अपनी स्थिति को जोखिम में डालेगा। 

(33 ( के ढेले, गुलाब के पौधे, कुत्ते और बिल्ली की अपेक्षा मनुष्य 
| 0 अपने में अंशी का अधिक अंश समझता है--डस सर्वात्मा का 
| अधिक अंश समझता है--विश्व-विधान जिसकी नित्य क्रिया है; 
| LN 0 अत: स्थिति-रक्षा-विधान की जो-जो गा पने में हैं उनका अभाव 
\ उससे अंशी या सबै में मानते नहीं ठ ।/ दया, दाक्षिण्य, प्रेम, क्रोध 
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5 अपनी अंशात्मा में देखते हुए सर्वात्मा में उनके अभाव की 
धारणा मनुष्य करे तो केसे करे ? (अतः ज्ञान-क्षेत्र में ईश्वर की खोज 
हम उतने ही घेरे में करेंगे जितने में इन्द्रियों की सहायता लेकर 
१ । बुद्धि पहुँचती है और कर्म-क्षेत्र में उसकी भावना हम उसे उतने ही 
भावों से परिमित करके करेंगे जितने की हमारे मन में जगह है । 










ऐसी अवस्था में हम अपने स्थिति-रक्षा-सम्बंन्धी भावों को प 


मय, दयामय, प्रेममय मानेंगे और यह प्रेम उसी रूप का होगा जिस 
रूप में उसका व्यवहार मनुष्य-जाति में दिखाई पड़ता हे--जिस 
| रूप में मनुष्य-जाति को उसकी आवश्यकता पड़ती है ॥ अत्याचारी से 
| पीड़ित होकर मनुष्य उसके कोप का आह्वान करता है, आपद्ग्रस्त 
j होकर उसकी दया का भिखारी होता है, सुख से सम्पन्न होकर उसके 
| धन्यवाद के लिए हाथ उठाता है, भक्ति से पूणे होकर उसके आश्रय 
| की वांछा करता हें। ये ही व्यवहार वह मनुष्यां के साथ भी 
करता ह 2A %\ 

अपने नया पथ में आश्रय-प्राप्ति के निमित्त मनुष्य के लिए 
| इश्वर की स्वानुरूप “भावना ही सम्भव है। स्वानुभूति ही द्वारा वह उस 
ढ परमानुभूति की धारणा कर सकता है.। इसी से भर्तृहरि ने स्वानु 
| भूत्येकमानाय' कहकर नमस्कार किया हे। यदि ज म नमय में अपनी 


इतनी अनुभूति का भी निश्चय मनुष्य को नहो तो वह प्राथना | 


| आदि क्‍यों करने जाय ? कुरे प्राथेना क्‍यों नहीं करते ? उनमें धम 
की प्रतिष्ठा नहीं हे-अर्थात्‌ वे चेतना की उस भूमि तक नहीं पहुँचे 


संचार होता है। वे यह नहीं जानते कि एक दूसरे को काटने दौड़ने से 
कुक्कुर-समाज की उन्नति और वृद्ध नहीँ हो सक्ती । समष्टिरक्षा या 


, हम समभते हैं कि हम हैं और हम चाहते हैं कि हम रहें, | ९५० 


A 


पर पहुँंचाकर ही उस परम-भावमय की भावना करेंगे |] हम उसे धर्म \^\ 


छ 


घर्म की ओर प्रवृत्त करनेवाले दया आदि भाव उन्हें प्राप्त नहीं हूँ। _ 


उनमें स्वार्थ का भाव हे, परमार्थे का आव नहीं। “मों रक्षति रक्षितः? _ 


NT _ RY 22] Rl [® 


| हैं जिसमें समष्टि स्थिति बी रक्षा से सम्बन्ध रखनेवाले भावों दा 
(६ 
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की धारणा उन्हें नहीं होती । जहाँ धर्म-भाव है वहीं ईदबर की भावना 
है । जिन प्राणियों सें जिन भावों का विकास नहीं हुआ हे उनमें उनकी 
022: रयता की आवश्यकता भति जह समभती । उस 
CO बय बी श्रद्धा ओर प्रेम के संयोग से 
"` उसको प्रादुर्भाब होता है । अतः संनुष्य की श्रद्धा के जो बिषय ऊपर 
A कहे जा चुके हैं उन्हीं को परमात्मा में अत्यन्त विशद्‌ रूप में देख | 
कर ही उसका मन खिंचता है और बह उस विशद-रूप-विशिष्ट का 


सामीप्य चाहता हे। उसके हृदय में जो सौन्दर्य का भाव हे, जो 











विधान के अन्तर्गत श्रवण, कीर्तन, स्मरण, सेवा, अचंन, बन्दन, दास्य, 
' सख्य और आत्म-निवेदन ये नो बातें ली गई हैं। जैसा कि ऊपर 
कहा जा चुका है, कोरी श्रद्धा में याचकता _का भाव नहीं है, जब प्रेम 


श्रद्धा-सक्ति ४१ 
के साथ उसका संयोग होता हैं तभी इस भाव की प्राप्ति होती है । श्रद्धा- 
छ वाच्‌ श्रद्धेय पर अपने निमित्त किसी प्रकार का प्रभाव डालना नहीं 
चाहता, पर भक्त दाक्षिण्य चाहता है। २8८), ह। RNR) 
रामलीला, कृषणलीला आदि सामीप्य-सिद्धि के बिधान हैं। इस 
४ सामीप्य की कामना, भक्तवर रसखान ने बड़ी मार्मिकता से इस प्रकार 
अक्ट की है--- 
मानुष हों तो वही "रसखान? 
बसौं सँग गोकुल गाँव के ग्वारन | 
जौ पसु हों तो कहा बस मेरो, 
चरौं मिलि नन्द के घेनु मझारन | \ f 
पाइन हों तो वही गिरि को, 2०% “१? [AR 


I 
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बल्कि मानव-जीवन में पूणे रूप से सम्मिलित होकर उसके एक-एकः 
अंग की मनोहरता दिखलाने बाले थे | मंगल के अवसरों पर उनके गीतः 
गाये जाते हैं। विमाताओं की कुटिलता की, बड़ों के आदर की, दुष्टां के 
\ दमन की, जीवन के कष्ट की, घर की, बन की, सम्पद्‌ की, बिपद की जहाँ 
\\ चर्चा होती है, वहाँ इनका स्मरण किया जाता हैं। 
7 संसार से तटस्थ- रहकर शान्ति-सुखपूर्वंक लोक-व्यवहार-सम्बन्धी 
| उपदेश देने वालों का उतना अधिक महत्त्व हिन्दू-धमे में नहीं हे. जितना ` 
i की ज्योति जगानेवालों का हे। हमारे यहाँ उपदेशक ईंइवर के अवतार है 
© नहीं माने गये हैं। अपने जीवन-द्वारा कमे-सौन्दर्य संघटित करने वाले 
ही अवतार कहे गये हैं। कर्म-सौन्द्यं के योग से उनके स्वरूपं 
में इतना माधुर्य आ गया है कि हमारा हृदय आप से आप उनकी 
ओर खिचा पड़ता है । जो कुछ हम करते हैं-खेलना, कूदना, हँसना, 
बोलना, क्रोध करना, शोक करना, प्रेम करना, विनोद करना--उन| 
सबभें सौन्दये लाते हुए हम जिन्हें देखेंगे उन्हीं की ओर ढल सकते हैं । 
वे हमें दूर से रास्ता दिखानेवाले नहीं हैं, आप रास्ते में चल कर हमें 
अपने पीछे लगाने कया खींचनेवाले हैं । जो उनके स्वरूप पर मोहित न, 
हो वह निस्संदेह जड़ है । /\/? //१ ४? OR Se 
___ मुनि सीतापति सील सुभाउ। 2) ताज 2 2४/१११७) 
४५१ मोद्‌ न मन, तन पुलक, नयन जल सो नर खेहर खाड ॥ ८९? * 
जो उनका नाम सुनकर पुलकित होता है, जो उनके स्वरूप परः 
मोहित होता है, उसके सुधरने की बहुत कुछ आशा हो सकती है। 
जो संसार या मनुष्यत्व का सर्वथा याग न कर दे, उनके लिए शुद्ध 
सात्विक जीवन का यही मागे है । रागों के सम्पूण दमन की अपेक्षा 
रागों का परिष्कार ज्यादा काम में आते वाली बात है.। निर्लिप्त रहकर 
दसरों का गला काटनेवालों से लिप्त होकर दूसरों की भलाई करने बाले 
| लोक-कल्याण के विचार से कहीं अच्छे हैं । 
जनता के सम्पूणे जीबन को स्पर्शे करनेवाला क्षात्र-धर्म क्षात्र- 


। क 


0 
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धर्म के इसी व्यापकत्व के कारण हमारे मुख्य अवतार राम और 

कष्ण क्षत्रीय हैं ।क्षात्र-धर्म ऐकान्तिक नहीं है। उसका सम्बन्ध लोक- 

रक्षा से है। 'कोई राजा होगा तो अपने घर का होगा” इससे बढ़कर 

ठ बात शायद ही कोई और मिले। कूठे खिताबों के द्वारा यह कभी 

सच नहीं की जा सकती। कर्म-सोन्दर्य की योजना क्षात्र-जीवन में 

जितने रूप में सम्भव है, उतने रूपों में और किसी जीवन में नहीं । 

-स्त्-शक्ति के साथ क्षमा, बैभव के साथ विनय, पराक्रम के साथ रूप- 

Se “> माधुय, तेज के साथ कोमलता, सुख-भोग के साथ परदु:ख कातरता, 

' 9 ` प्रताप के साथ कठिन धर्म-पथ का अवलम्बन इत्यादि कर्म-सौन्दय के . 
इतने अधिक प्रकार के उत्कर्ष-योग और कहाँ घट सकते हें? इसी 
से क्षात्र धर्म के सौन्दर्य में जो मधुर आकर्षण है वह अधिक व्यापक, 

अधिक मर्मस्पशी ओर अधिक स्पष्ट है। मनुष्य की सम्पूर्ण 

रागात्मिका वृत्तियों को उत्करे पर ले जाने और विशुद्ध करने की सामर्थ्य 
उसमें है 0) २० हर कृथ्थ्‌ द्ोचिय राञ) 

| ५/ संसार में मनुष्य मात्र की समान बृत्ति कभी नहीं हो सकती। इसर 

८3 बात को i जो उपदेश दिये जाया करते हैं वे पाखंड के | 
¢ आते हैं ।(शृत्तियों की भिन्नता के बीच से जो भान निकल सक 
लोकरक्षा को मार्ग होगा--वही धर्म का चलता हुआ मागे होगा । जिसमें; 

रिष्टों के आदर, दीनों पर दया, दुष्टों के दमन आदि जीबन के अनेक, 
रूपों का सोन्द्ये दिखाई पड़ेगा, वही सर्वाज्ञपूरों लोक-धर्म का मागी होगा । 
्षात्र-धर्म-पालन की आवश्यकता संसार में सब दिन बनी रहेगी ।/ कोई 
व्यापार युग उसे नहीं हटा सकता । किसी अनाथ अबला पर अत्याचार 
करने पर एक क्रूर पिशाच को हम उद्यत देख रहे हैं । सममाना-बुझाना 
या तो व्यर्थे है अथवा उसका समय ही नहीं है । ऐसी दशा में यदि उस 

६ अबला कीरक्षा इष्ट है, तो हमें चटपट उस कम में प्र्त होना होगा 

! जिससे उस दुष्ट को बाधा पहुँचे। उस समय का हमारा क्रोध रः तुना 

। सुन्दर और अक्रोध ज गर्हित होगा नन्या = 

| ZA 






FR 


जब बच्चे को स को सम्बन्धज्ञान कुछ-कुछ होने लगता हे तभी दुःख के 
डस भेद्‌ [की नींब पड़ ड़ जातो हैं जिसे ह. जिस करुणा कहते हैं। बच्चा पहले 
००५ दे परखता है कि जेसे हम हैं बैसे ही ये और प्राणी भी हैं और बिना 
| श किसी विवेचना-क्रम के, स्वाभाविक प्रवृत्ति द्वारा, बह अपने: अल मु 
| * MN आरोप दूसरे प्राणियों पर करता है। फिर कार्य्थ-कारण-सम्बो 3») 
^ (त्से अभ्यस्त होने पर दूसरों के दुःख के. कारण या कार्ये को देखकर! 
£ 


cS > ° if 
अनक डुःख का अनुमान करता है और स्वयं एक प्रकार का दुःख 
अउुभब करता हँ। प्रायः देखा जाता है कि जब माँ भूठ-मूठ “ऊँ ऊँ 
करके रोने लगती है तब कोई-कोई बच्चे भी रो पड़ते हैं। इसी प्रकार 


9/२ जब उनके किसी भाई या बहिन को i ई मारने उठता है तो तब वे कुछ R 
[ ब हैं। .. 7११] 
| कक डुः्ख की श्रेणी में प्रवृत्ति के बिचीर से करुणा का उल्टा क्रोध है| 


के अति उतपन्न होता हैं उसको हांनि की चेष्टा ढो जाता ह।( |+. 















अकार पात्र की भलाई की उत्तेजना दुःख और आनन्द दोनों की 
श्रेणियों में रक्खी गई है। आनन्द की श्रेणी में ऐसा कोई स 
विकार नहीं है जो पात्र की हानि की उत्तेजना करे, पर दुःख की | का 
सें ऐसा मनोबिकार है जो पात्र की भलाई की उत्तेजना करता है। 

लोभ से, जिसे मैंने आनन्द की श्रेणी में रक्खा है, चाहे. कभी-कभी 
... और व्यक्तियों या वस्तुओं को हानि पहुँच जाय पर जिसे लिला 6 
या वस्तु का लोभ होगा, उसकी हानि वह कभी न सनत ता ह से लो । लोभी 


महुँमूदै ने सोमनाथ को तोड़ा; जॉ जबाहरात निकलें, 


४४ 
०... My ' 


पृ 










ल) i 


उनको खूब सँभालकर रक्खा। नूरजहाँ के रूप के लोभी जहाँगीर ने शेर_ | 
अफगन को मरवाया पर नूरजहोँ को बड़े चैन से रका पर नूरजहाँ को बड़े चेन से रक्रा । | 
८ _ ऊपर कहा जा चुका है कि मनुष्य ज्योही समाज सें प्रवेश करता है, 
उसक सुख ओर दुःख का बहुत-सा अंश दसर की क्रिया या अवस्था 
पर अवलम्बित हो जाता है और उसके मनोविकारो के प्रवाह तथा जावे वहार 
के विस्तार के लिए अधिक क्षेत्र हो जाता हे। बह दसरे के ठ़ख स जला ह । वह दसरों 
दुखी आर दूसरों के सुख से सुखी होने लगता डे । 
है है कि दूसरों के दुःख से द दूसरों के दुःख से दुखी होने का नियम जितना व्यापक है क्या 
उतना ही दूसरों के सुख प मा जआइत ३ वी छोत्रोका सै है, नहों। ' 
हम अज्ञात-कुल-शील मनुष्य के दुख को देखेकर भी दुःखी होते हैं । 
किसी दुखी मनुष्य को सामने देख हम अपना दुखी होना तब तक के 
लिए बन्द नहीं रखते जब तक कि यह्‌ न मालूम हो जाय कि वह कोन है, 
कहाँ रहता है ऑर कसा हे; यह ओर बात है कि यह जानकर कि 
जिसे पीड़ा पहुँच रही हे उसने कोई भारी अपराध या अद्याचार किया 
है हमारी दया दूर या कम हो जाय। ऐसे अवसर पर हमारे ध्यान के 
सामने वह अपराध या अलाचार आ जाता है और उस अपराधी? 
या अत्याचारी का वर्तमान क्लेश हमारे क्रोध की तुष्टि का साधक हो 
२4नल्लीa्‌ 






















ल सुख को देखकर होते ह जो या ण 

i अथवा अत्यन्त सञ्जन, शीलवान्‌ या चरित्रवान्‌ होने के 
' समाज का (ने से हज क जाल ज या दितकारी हो। यो ही किसा अज्ञात व्यक्तिका ला 
या कल्याण 
नहीं होता \/इससे प्रकट हे 


क्‌ 
बहुत व्यापक है Mm रां के क सुखी होने का नियम उसकी 
क दाता हज परिमित ड इसके अतिरिक्त दसरों क क्र जो 
a  ,, 
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`ते | मशि भै्‌ अ 

उसमें वेग या प्रेरणा होती है । (पर दूसरों के दु:ख के परिज्ञान से जो 

ता हैं वह करुणा, दया आदि नामों 9) उकारा जाता है और 

0222 कारण को दूर करने की उचेजना करता हव) 7/२/37 TIE 

2४४ जबकि अज्ञात व्यक्ति के दुःख पर दया परावर उत्पन्न होती है 

तब जिस व्यक्ति के साथ हमारा अधिक संसग होती है, जिसके गुरं 

स॑ हम अच्छी तरह परिचित रहते हैं, जिसका रूप हमें भला मालूम 

होता है उसके उतने ही दुःख पर ह अवश्य अधिक करुणा होगी | 
किसी भोली-भार्ल सुन्दरी रमणी को, किसी सञ्चरित् परोपकारी < 
महात्मा को, किसी पने सा ह दुःख में, देख हमें अधिक “ 
व्याकुलता होगी i की तीब्रता | साधेक्ष जघान जीवन-निर्वाह ८, 

गे सुगमता ओर का काय- बेभाग की “जाप के उदश्य से समझना समभना 
र पर हिए । NA FE RNA = 
मनुष्य की प्रकृति में शीज और श शर सात्विकता का आदि संस्थापक 
निकार €| मनुष्य की सजनेता था ठुजनता अन्य ग्राशियों 













न्न) EF र 


~ 


कोई मनुष्य जन्म से ही किसी "नजन स्थान में अपना निर्वाह करे तो | 
~ कोई कम्मे सज़न्‌ दुर्जेनता की कोटि में न आएगा 
उसके सब कम्म निर्लिप्त संसार मे प्रत्येक प्राणी के जीवन का 
“छह शय डुःख की लिबत्ति और 'सख की प्राप्ति है। अतः सबके उद्देश्य 
को एक साथ जोड़ने सीः असफ का उद्देश्य सुख की स्थापना और ठ 
का निराकरण हुआ ||/तअतः जिन कर्मो संसार के इस उदय के 


साधन हों वे उत्तम हैँ\_ प्रत्येक याणी के लिए उससे भिन्न प्राणी 
संसार है। जिन कर्मो से दूसरे हासे जुक नामक सर वास्तविक : 
भ रह 





'सुख की योजना की अपेक्षा प्राप्त 
अधिक 







|, 


i नियम के अन्तर्गत ठ 
|” ये नियम के अन्तर्गत 
व्य्की णने से वहुधा बड़ेबड़े अनः अनथ हो जाते हैं इसी से उसका अभ्यास - 


कल 
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a 
| 9) 


, | जिसके द्वारा हम 


A ६ करूणा ज ४७ 
दुःख की निवृत्ति _की आवश्यकता 





यन्त-अधिक है। _ 
पे 


7 





"१ । [29 लर्‌ के उपस्थित दुःख _३ से उत्पन्न दु:ख. का अनुभव अपनी, 
RE 4 Fd ate 


उ वा -जावा-है पर अपने 


आवी आचरण 


पे 





खित सना जगा भा जाता 


हा जैसे “उनकी आँखों में शीतल 
नहीं है?, “शील तोड़ना अच्छा न 








दोनों बातों का निबाह करने: 
रन 


| 
Al 
UL) 
3 
4 
० | 
(Gl, 
Kl 
Ea) 


ई काम बिगड़े या जी दुख। यदि वह्‌ किसी अवसर पर 
बड़ों की कोई बात न मानेगा तो इसीलिए कि वह उसे ठीक नहीं जँचती 
या बह उसके अनुकूल चलने में असमर्थ है; इसलिए नहीं कि बड़ों का 
अकारण जी दुखे| 

मेरे विचार में तो “सदा सत्य बोलना”, बड़ों का कहना मानना? 
हैं, शील या सद्भावे के अन्त्गैत नहीत कूठ 


_ शेकने के लिए यह नियम कर दिया गया कि किसी अवस्था में 


बोला ही न जाय। पर मनोरंजन, खुशामद और शिष्टाचार आदि 

॥ के बहाने संसार में बहुत-सा झूठ बोला जाता है जिस पर कोई 
'तसमाज कृपित नहीं होता। किसी-किसी अबस्था में तो धरमगन्धों मे 
झूठ बोलने की इजाजत तक दे दी गई है, विशेषतः जब इस नियमः ... 
-नने द्वारा अन्तःकरण की किसी उच्च और उदार बृत्ति का -साधन 
होता हो। यदि किसी के झूठ बोलने से कोई निरपराध और निःसहाय | 
व्यक्ति अनुचित दण्ड से बच जाय तो ऐसा झूठ बोलना बुरा नहीं 

) हु ल्‍ 


“उल्ल० बैल छ 
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PSS न 
0००५०... 70S SRS ST लि लिलट 


से अकारण दूसरे को 


-है (बोलचाल की आषा सें तो शील” शब्द से चित्त को कोमलता या 7 a 


| दूसरों का दुःख दूर करना 


न्‍ “वा पर ठुःखशीलता या भाव जम 
श ६, पर ऐसा नहीं जिससे 


र्‌ 
\ 








2227» चिन्तामणि ८९” ७ (| | 
४८४०८ ६. चिन्तामणि ८९१? २,५ 
oe &-८ 2 
हर जे न्मम 
बतलाया ह (क्योंकि विद्यम शील या सद्डृत्ति(को'साधक है, सस- 
^ कक्ष उही (मनोदंग-वजित सदाचार दम्भ या भूठो कवायद है। मनुष्य 





के अन्तःकरण सें साल्विकता की ज्योति जगानेवाली यही करुणा है। 
इसी से जैन ओर बोद्ध-घर्स भें इसको _प्रधाङ्ञता दी गई है और 
गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी बहा द) i CFI 
पर उपकार सरिस न भलाई। नेच i) 

पर-पीड़ा सम नहिं ञ्रघमाई || ३१५००११ के 

| यह बात स्थिर और निर्विवाद है कि श्रद्धा का विषय किसी न किसी 
५ रुप सें सात्विक शील ही होता है। अतः करुणा और सात्विकता का 
सम्बन्ध इस वात से और भी सिद्ध होता है कि किसी पुरुष को दूसरे 
पर करुणा करते देख तीसरे को करुणा करनेवाले पर श्रद्धा उत्पन्न होती 

है । किसी प्राणी में ओर किसी. Es क को. देख श्रद्धा नहीं उत्पन्न 

होती ! किसी को क्रोध, भय, ईष्या, घृणा, आनन्द आदि. करते देख 

| लोग उस पर श्रद्धा न्‌ कर बुंठते। क्रिया में तत्पर करनेवाली प्राणियों 
| 52, की आदि अन्तःकरण-द्त्ते मन या मनोवेग हैं । अतः इन मनोवेगों में 
०! शै जो श्रद्धा का विषय ही वही सात्विकता का आदि संस्थापक ठहरा | 
\-2०४=ूसरी बात यह्‌ भी ध्यान देने की हे कि मनुष्य के आचरण के प्रवर्तक 
i या मनोविकार ही होते हैं, बुद्धि नहीं । बुद्धि दो वस्तुओं के रूपों 
| >>“ “की अलग-अलग दिखला देगी, यह मनुष्य के मन के वेग या प्रवृत्ति पर 
कि वह्‌ उनमें से किसी एक को चुनकर कार्य में प्रवृत्त हो। यदि 

| विचार कर देखा जाय तो स्मृति, अनुमान, बुद्धि आदि अन्तःकरण की 











| लिए उपयुक्त विषय मात्र ढूढ़ती हें। मनुष्य की प्रबृत्ति पर 

| भाव को और भावना .को तीव्र करनेवाले कवियों का प्रभाव प्रकट 

| हीह 

| ९, प्रिय के वियोग से जो दुःख होता है उसमें कभी-कभी ढया या 
करुणा का भी कुछ अंश सिला रहता है। ऊपर कहा जा चुका है 
कि करुणा का विषय दूसरे का दुःख हे। अतः प्रिय के वियोग में 

h 


र कै ५ 
pF” ३ . 








सारी व्रृत्तियाँ केवल मनोवेगों की सहायक हैं, वे भावों या मनोवेगों के . 


करुणा] || ४९ 
इस विषय की भावना किस प्रकार होती है, यह देखना है। प्रतक्ष 
निश्चय कराता है और परोक्ष अनिइचय में डालता है। प्रिय व्यक्ति 
क सामने रहने से उसके सुख का जो निरचय होता रहता है, वह उसके 

| दूर होने सं अनिश्चय में परिवत्तित हो जाता है। अतः प्रिय के वियोग 
पर उत्पन्न करुणा का बिषय प्रिय के सुख का निश्चय है । ज्ञो कर्ण 
bo हसने साधारण जनों के वास्तबिक दु:ख के परिज्ञान से. होती हवै, बही 








पा 


ह का तो हमें दुःख असह्य होता है, पर प्रिय जनों के सुख का अनि- 


! अन ह| _ अनिश्चित बात पर सुखी या दुःखी होना ज्ञानबाक्यों के 


प्रान्तिक भाषा में 'मोहः भी कहते दू | सारांश यह कि प्रिय से क्योंग 
१चजनित दुःख में जो करुणा काश रहता हैं उसका विषय प्रिय के सुख 
की अनिश्चय हैं। राम-जानकी के बन चले जाने पर कौशल्या उनके 
सुख के अनिश्चय पर इस प्रकार दुखी होती ह 
बन को निकरि गये दोउ भाई 
| सावन गरजै, भा क पवन चले पुरवाई | 
| कौन oe जत है राम लखन दोउ भाई | 
> (-ीताऽ) 
असी को यह विश्वास कभी नहीं होता कि उसके प्रिय के सुख का 
“यान जितना बह रखता है उतना संसार में और भी कोई रख सकता 
है। श्रीकृष्ण गोङुल से मथुरा चले गये जहाँ सब प्रकार का सुख-वैभव 
था; पर यशोदा इसी सोच में मरती रहीं कि-- 
मात समय उठ माखन रोटी को बिन माँगे देहे ? 
को मेरे बालक कुँवर कान्ह को छिन-छिन आगे लैहे ? कट ट दै ) 
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और उद्धव से कहती हैं--- 59. क्री 
~ _- सँदेसो देवकी सों कहियो । कै 
0 हो तो धाय, तिहरे सुत की कृपा करत ही रहियो |] Fr 
र फा०४ 2 38 आह 
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_उबटन,-तेल और तातो जल देखत ही भजि जाते । 
जोइ जोइ माँगत सोइ सोइ देती क्रम क्रम करि कै न्हाते। | 


१.) ५ ठम तो टेव जानतिहि हैहों, तऊ मोहि कहि आवै। 
ps 


प्रात उठत मेरे लाल लड़ेतहि माखन रोटी मावे | 
„-\\ अब यह सूर मोहि निसि वासर बड़ो रहत जिय सोच | 


A CEE मेरे a < 
2 ० अब मेरे _ञ्रलकलड़ेते लालन हहे करत सकोच || 
[65 — [WE 


वियोग की दृशा में गहरे प्रेमियों को प्रिय के सुख का अनिश्चय ही 
नहीं कभी-कभी घोर अनिष्ट की आशङ्का तक होती है, जैसे एक पति- 
वियोगिनी सन्देह करती है कि-- | 
नदी किनारे घुआआँ उठत है, मैं जानूँ कछु होय | 
जिसके कारण मैं जली, वही न जलता होय ॥ 


शुद्ध वियोगी का दुःख केवल प्रिय के अलग हो जाने की भावना से 
उत्पन्न क्षोभ या विषाद है जिसमें प्रिय के दुःख या कष्ट आदि की कोई 
भावना नहीं रहती। रल i) 
८/ जिस व्यक्ति से किसी की घनिष्ठता और प्रीति होती है बह उसके 
जीवन के बहुत से व्यापारी तथा मनोबृत्तियों का आधार होता है। उसके 
जीवन का बहुत-सा अंश उसी के सम्बन्ध द्वारा व्यक्त होता है। मनुष्य 
अपने लिए संसार आप बनाता है । संसार तो कहने सुनने के लिए है, 
वास्तव में किसी मनुष्य का संसार तो वे हदी लोग हैं जिनसे उसका संसग 
या व्यवहार है । अतः ऐसे लोगों में से किसी का दूर होना उसके संसार 
के एक ह अंश का कट जाना या जीवन के एक अङ्ग का खेरिडत 
हो जाना हँ किसी प्रिय या सुहृद के चिरवियोग या मृत्यु के शोक के 
साथ करुणा या दया का भाव मिलकर चित्त तो बहुत व्याकुल करता हे। 
किसी के मरने पर उसके प्राणी उसके साथ किये हुए अन्याय ब कुव्यब- 
हार, तथा उसकी इच्छा-पूर्ति करने में अपनी त्रुटियों का स्मरण कर और 
यह सोचकर कि उसकी आत्मा को सन्तुष्ट करने की भावना सब दिन के 
लिए जाती रही, बहुत अधीर और विकल होते हैं। „ ' क 

| i न | ज्मा ह।उ। 3 और 
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| णो जीवन की स्थिति और षि के लिए. करुणा का पसार 63 
। आवश्यक हे। समाज-शास्त्र के पश्चिमी यंथकार कहा कर कि समाज 
| में एक दूसरे की सहायता अपनी-अपनी रक्षा के विचार से की जाती 
| /|| है; यूदि ध्यान से देखा जाय तो कर्म-स्षेत्र-में परस्पर-सहायता की सच्ची 
१५ उरोजना देनेवाली किसी न किसी रूप में करुणा ही दिखाई देगी। _ 
_>भरा यह कहना नहीं कि परस्पर की सहायता का परिणाम प्रत्येक का 
कल्याण नहीं हे। मेरे कहने का अभिप्राय यह है कि संसार में 
एक दूसरे की सहायता विवेचना द्वारा निश्चित इस ध्रकार के दूरस्थ 
परिणाम पर दृष्टि रखकर नहीं की जाती, बल्कि मन की स्वतः प्रवृत्त 
करनेवाली प्रेरणा से की जाती है । दूसरे की सहायता करने से अपनी 
रक्षा की सम्भावना है, इस बात. या उदेश्य का ध्यान प्र्येक, 
विशेषकर सच्चे, सहायक को तो नहीं रहता । ऐसे विस्तृत उद्देश्यों का 
\ यान तो विश्वात्मा स्वयं रखती है; वह उसे प्राणियों की बुद्धि ऐसी 
5° चञ्चल और युण्डे-सुणडे भिन्न वस्तु के भरोसे नहीं छोड़ती। किस युग 
में ओर किस प्रकार मनुष्यों ने समाज-रक्षा के लिए एक दूसरे की 
सहायता करने की गोष्ठी की होगी, यह समाज-शाख्र के बहुत से वक्ता oa 
लोग ही जानते होंगे। यदि परस्पर सहायता की प्रबृत्ति पुरखों की 2 
उस पुरानी पंचायत ही के कारण होती और यदि उसका उद्देश्य 
वहीं तक होता जहाँ तक समाज-शाख्त्र के वक्ता बतलाते हैं, तो हमारी 
दया मोटे, मुसण्डे और समर्थ लोगों पर जितनी होती उतनी दीन, 
#५ अशक्त और अपाहिज लोगों पर नहीं, जिनसे समाज को उतना लाभ 
नहीं । पर इसका बिलकुल उलटा देखने में आता है। दुखी व्यक्ति 
जितना ही असहाय और असमर्थ होगा उतनी ही अधिक उसके 
प्रति हमारी करुणा होगी] एक अनाथ अबला को मार खाते देख 
हमें जितनी करुण। होगी उतनी एक सिपाही या पहलवान को पित्ते 
देख नहीं ।_ इससे स्पष्ट है कि परस्पर साहाय्य के 
£ IR 3 अबु 
६ उनका धारण करनेवाला मनुष्य का छोटा-सा अन्तःकरण नहीं, _ 
विश्वात्मा है हक कः त ~ उ 
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० 2: दूसरों के, विशेषतः अपने परिचितां के, थोड़े क्लेश या शोक पर जो 
वे गरहित दु:ख होता है उसे)सहानुभू ते कहते हैं । .. शिष्टाचार में इस 
शब्द का प्रयोग इतना अधिक होने लगा है कि यह निकम्मा-सा हो गया 
हू। अब प्रायः इस शब्द से| हृदय का कोई सच्चा भाव नही समभा 
जाता है। सहानुभूति के तार, सहानुभूति की चिट्टियाँ लोग यों ही भेजा 
करते हैं। यह छद्म-शिष्टता मनुष्य के ठ्यवद्दार-ततेत्र से सच्चाई के अंश 
को क्रमशः चरती जा रही है। +कऊल।5| 


“४ करुणा अपना बाज अपन आलम्बन या पात्र में नहीं फेंकती हेड 


अर्थात्‌ जिस पर करुणा की जाती बदले में करुणा करनेवाले पर 


भी करुणा नहीं करता--जेसा कि क्रोध और प्रेम में होता है--बल्कि 


कृतज्ञ होता अथवा श्रद्धा या प्रीति करता है। बहत-सी औपन्यासिक 


" कृथाओआ स यह बात [द्खा हक युवातया दुष्टा के हाथ से अपना 


उद्धार करनेवाले युवकों के प्रेम में फॅस गई हें । कोमल भावों की योजना 
में दत्त बँगला के उपन्यास-लेखक करुणा अं (र प्रीति के मेल र वड़े ही 


प्रभावोत्पादक वसु पका प्रस्थित-करते हें; 5, आम ली 


अनुभव उसे होता है। परस्म्रति, अनुमान या दूसरों से प्राप्त ज्ञान के 
सहारे मनुष्य का ज्ञान 5) रिमिति को लाँघता हुआ अपनो देशकाले- 
सम्जन्धा ।वस्तार बढ़ाता ह 

आप्त करने के लिए शी 


' ~ मनोविकारों की-उपयुक्तता कभी-कभी इस- बिस्तार पर निर्भर रहती है । 


; 
| 


किसी मार खाते हुए अपराधी के विलाप पर हमें दया आती है, पर 
जब हम सुनते हैं कि कई स्थानों पर कई बार वह बड़े-बड़े अपराध 

चुका है, इससे आगे भी ऐसे ही अत्याचार करेगा, तो हमें अपनी 
देया की अडुपयुक्तता मालूम हो जाती है। ऊपर कहा जा चुका है कि 
स्मृति और अडुमान आदि आवां या मनोविक्रारों के केवल सहायक 


Si 


र (५6 [ मनुष्य के प्रक ज्ञो में-देंश ओर काल की परिमिति अत्यन्त ५ 
ज ' संकुचित होती ह। मनुष्य जिस वस्तु को जिस समय और जिस ~ 
स्थान पर देखता हें उसकी उसी-समय और उसी स्थान की अवस्था का 


प्रस्तुत विषय के सम्बन्ध में उपयुक्त भाब / 
स्तार कभी-कभी आवश्यक होता है।. 


| 
| 
j 
| 
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हैँ अर्थात्‌ प्रकारान्तर से वे उनके लिए विषय उपस्थित करते हैं। वे कभी 
तो आप से आप विषयों को मन के सामने लाते हैं, कभी किसी विषय 
के सामने आने पर उससे सम्बन्ध ( पूर्वापर वा कार्य-कारण-सम्बन्ध ) 
रखनेवाले और बहुत से विषय उपस्थित करते हैं जो कभी तो! सब के 
सब एक ही भाव के विषय होते हैं और उस प्रत्यक्ष विषय से उत्पन्न 
भाव को तीब्र करते हैं, कभी भिन्नभिन्न भावों के विषय होकर प्रत्यक्ष 
विषय से उत्पन्न भावों को परिवर्तित या धीमा करते हैं। इससे यह स्पष्ट 
- है कि मनोवेग या भावों को मंद या दूर करनेवाली, स्मृति, अनुमान 
.« या बुद्धि कोई दूसरी अन्तःकरण-बृत्ति नहीं (है, मन का दूसरा भाव या i 
A वेग ही है (५-१ र PC लो ५ 
(य की मीत अवि चा पल मे मय ब ससर 

/ (मनुष्य की सजीबुता अनोवेग चा प्रवृत्ति में, (भावों की तट 
«| है लीतिज्ञों(ओर धार्मिकों का मनोविकारों को दूर करने का है 
।/॥ | घोर पाषण्ड है ह इस विषय में कवियों का प्रयत्न ही सच्चा है उ 
| मंतोवि्ारों पर सनि, ही नहीं चढ़ाते बल्कि उन्हें परिमाजित करते/ 5६४ 

हुएं सृष्टि के पदार्था के साथ उनके उपयुक्त सम्वन्ध निर्वाह पर दी हे 
6 जोर-देते हैं ।/ यदि मनोवेग न के तो स्मृति, अनुमान, बुद्धि आदिक he, 

रहते भी मनुष्य बिलकुल जड़. है प्रचलित सभ्यता और जीबन की 5 3१ 
कठिनता से मनुष्य अपने इन सेनोवेगों को मारने और अशक्त करने | 
पर विवश होता जाता है, इनका पूर्ण और सच्चा निवाह उसके लिए i 
कठिन होता जाता है और इस प्रकार उसके जीवन का स्वाद्‌ निकल) `= 
जाता है । वन, नदी, पर्वत आदि को देख आनन्दित होने के लिए अब 7 
उसके हृदय में उतनी जगह नहीं । दुराचार पर उसे क्रोध या घृणा होती. 
| है पर झूठे शिष्टाचार के अनुसार उसे दुराचारी की भी मुँह पर प्रशांसा 
/(/| करनी पड़ती है । ( जीवन-निर्वाह की कठिनता से उत्पन्न स्वार्थ की 
श्र शप्क मरणा के कारण उसे दूसरे के दुःख की ओर ध्यान देने, उस पर 
0 दया करने चर उसके दुःख की निवृत्ति का सुख प्राप्त करने की फुरसत 
/' | नहीं । इस प्रकार मनुष्य हृदय को दबाकर केबल क्र आवश्यकता _ 

और ऋत्रिम नियमों के अनुसार ही चलने पर विवश और कठपुतली सा ^ 
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जड़ होता जाता है) उसकी भावुकता का नाश होता जाता है । पाषण्डी 
लोग मनोवेगों का सच्चा निर्वाह न देख, हताशं हो मुँह बनाकर कहने 
लगे हैं--“करूणा छोड़ो, प्रेम छोड़ो, आनन्द छोड़ो।' बस, हाथ-पेर 
हिलाओ, काम करो ।” 5] | 


AI (, - 0) ० थे {।4 | । 
५४-) [यह ठीक है कि मनोवेग उत्पन्न होना और बात है और मनोवेग 


| 0० ` se ~ ~ {रः 
॥ । भाव से मनोवेगों का अभ्यास भी घटने लगता है ) यदि कोई मनुष्य 


Fs 


४) | 


मारी जायगी । (5 (० 


; अनुसार व्यवहार करना और वात; पर अनुसारी प्रिणाम के निरन्तर 


आबवश्यकतावश कोई निष्ठुर कार्य अपने ऊपर ले-ले तो पहले दो-चार 
बार उसे दया उत्पन्न होगी; पर जब बार-बार दया की प्रेरणा के अनुसार 
कोई परिणाम वह उपस्थित न कर सकेगा तब धीरे-धीरे उसका दया का 
अभ्यास कम होने लगेगा । यहाँ तक कि उसकी दया की वृत्ति ही 
बहुत से ऐसे अवसर आ पड़ते हैं जिनमें करुणा आदिं मनोवेगो 
के अनुसार काम नहीं किया जा सकता। पर ऐसे अवसरों की संख्या 
का बहुत बढ़ना ठौक नहीं है । जीवन में मनोवेगों के अनुसार परिणामों 
का विरोध प्रायः तीन वस्तुओं से होता हे-१. आवश्यकता, २. नियम. 
झौर ३. न्याय हमारा कोई नौकर बहुत बुड्ढा और कार्य करने करने में 
अशक्त हो गया है जिससे हमारे काम में हर्ज होता है। हमें 
उसकी अबस्था पर दया तो आती है पर आवश्यकता के अनुरोध से 
उसे अलग करना पड़ता है । किसी दुष्ट अफसर के छुवाक्य पर क्रोध 
तो आता है. पर मातहत लोग आवश्यकता .के वश उस क्रोध के 
अनुसार कार्य करने की कौन कहे, उसका चिह्न तक नहीं प्रकट होने 
देते । यदि कहीं पर यह नियम है कि इतना रुपया देकर लोग कोई 
कार्य करने पाएँ तो. जो व्यृक्तिरुपया वसूल करने पर नियुक्त होगा बह 
. किसी ऐसे दीन अकिञ्चन को देख जिसके पास एक पेसा भी न होगा, 
दया तो करेगा पर नियम के वशीभूत हो उसे बह उस कार्य को करने 
से रोकेगा । राजा हरिश्चन्द्र नें अपनी रानी शेव्या से अपने ही सृत 
पुत्र के कफन का डुकड़ा फड़वा नियम का अद्भुत पालन किया था। 


NAN 


करुणा ५५ 


पर यह समझ रखना चाहिए कि यदि शेव्या के स्थान पर कोई दूसरी खनी 
होती तो राजा हरिश्चन्द्र के उस नियम-पालन का उतना महत्त्व न ८ 


दिखाई पड़ता; करुणा ही लोगों की श्रद्धा को अपनी ओर अधिक 


खींचती है। करूँणा का विषय दूसरे का दुःख है; अपना डुःख नहीं। 


आत्मीय जनों का दुःख एक प्रकार से अपना ही दुःख है । इससे राजा 
हरिशचन्द्र के नियम-पालन का जितना स्वार्थ से विरोध था उतना करुणां 

से नहीं । 

„ ¬ च्याय और करुणा का विरोध प्रायः सुनने में आता है । न्याय से 

ठीक प्रतीकार का भाव समझा जाता है। यदि किसी ने हमसे १०००) 

उधार लिया तो न्याय यह है कि वह हमें १०००) लोटा दे । यदि किसी 

ने कोई अपराध किया तो न्याय यह है कि उसको दयड मिले। यदि 
१०००) लेने के उपरान्त उस व्यक्ति पर कोई आपत्ति पड़ी और उसकी 

दशा अत्यन्त शोचनीय हो गई तो न्याय पालने के विचार का विरोध 

करुणा कर सकती है। इसी प्रकार यदि अपराधी मनुष्य बहुत रोता, 
गिड्गिड़ाता और कान पकड़ता है तथा पूर्ण दणड की अवस्था में अपने 
परिवार की घोर ढुशा का वर्णन करता है, तो न्याय के पूणे निर्वाह का 

विरोध करुणा कर सकती है । ऐसी अवस्थाओं में करूणा करने का सारा 
अधिकार विपक्षी अर्थात्‌ जिसका रूपया चाहिए या जिसका अपराध 7 
किया गया हे उसको है, न्यायकत्तां या तीसरे व्यक्ति को नहीं । जिसने 
अपनी कमाई, के १०००) अलग किए, या अपराध द्वारा जो ्षुति-गरस्ते 
हुआ, विश्वांत्पा उसी के-हाथ में करुणा ऐसी rs वृत्ति के, पालन का 
शुभ अवसर देती (लल सेत का सौदा नहीं है ))) यदि न्यायकर्चा ८०% 
को करूणा है. तो वह उसकी शान्ति प्रथक्‌ रूप से कर सकता है, जैसे ऊपर 

लिखे मामले में वह चाहे तो दुखिया ऋणी को हज़ार पाँच सो अपने 

पास से दे दे या दणिडत व्यक्ति तथा उसके परिवार की और i गर से 


सहायता कर दे। उसके लिए भी करा काढा अ लिए भी करुणा-का द्वार खुला है. | | के 
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हम जिन लोगों के बीच रहते हैं अपने बिपय में उनकी धारणा 
का जितना ही अधिक ध्यान रखते हैं उतना ही अधिक प्रतिबन्ध 
अपने आचरण पर रखते हैँ । जो हमारी बुराई, मूखेता या तुच्छता के 
प्रमाण पा चुके रहते हैं, उनके सामने हम उसी धड़ाके के साथ नहीं जाते 
जिस धड़ाके के साथ ओरों के सामने जाते हैं। यहीं तक नहीं, जिन 
इस प्रकार का प्रमाण नहीं भी मिला रहता है उनके आगे भी कोई काम 
करते हुए यह सोचकर कुछ आगा-पीछा होता है कि कहीं इस प्रकार का 
प्रमाण उन्हें मिल न न रहा हो । if दूसरों केः चित्त में अपने विषय में बुरी 


oe 
Fe 





भी न जाने क्या-क्या नहीं करते। हम बुरे न समभे जाय यह स्थायी 

भावना जिसमें जितनी ही अधिक होगी, वह उतना ही लज्जाशील होगा। 

कोई बुरा कहे चाहे भला' इसकी परवा न करके जो काम किया करते हैं 

h वे ही निलेज्ञ कहलाते हैं । 

जिस समाजू में हम कोई बुराई करते हैं, जिस समाज में हम 
|| अपनी मूखेता, ध्रष्टता आदि का प्रमाण दे चुके रहते हैं, उसके अंग) 
होने का स्वत्व हम जता नहीं सकते, अतः उसके सामने अपनी सजी 
' 5 ताके लक्षणों को उपस्थित करते या रखते नहीं बनता-यह प्रकट 
| व.रते नहीं बनता कि हम भी इस संसार में हैं। जिसके साथ हमने | 
| ` कोई बुराई सुमी हे उसे देखते ही हमारी क्या दशा होती है! 
HRN ५६ 
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'हमारी चेष्टाएँ मन्द पड़ जाती हैं, हमारे ऊपर घड़ों पानी पड़ जाता 
है, हम गड़ जाते हैं या चाहते हैं कि धरती फट जाती और उसमें 
हम समा जाते। सारांश यह कि यदि हम कुछ देर के लिए मर 
नहीं जाते तो कम से कम अपने जीने के प्रमाण अवश्य समेट 
लेते हैँ । 


ऊपर जो कुछ कहा गया उससे यह स्पष्ट हो गया होगा कि लज्जा. 


का कारण अपनी बुराई, जुटिं था दोष हमारा अपना निश्चय नहीं, 
दूसरे के निइचय का निश्चय या अनुमान हे, जो हम बिना किसी 
अकार का प्रमाण पाये केवल अपने आचरण या परिस्थिति-विशेष 
पर दृष्टि रखकर ही कभी-कभी कर लिया. क्ल हैं। हम अपने को 


दोषी समझे यह आवश्यक नहीं; दूसरे हमें दोषी यां बुरा समभे यह 
सी आवश्यक नहीं, आवश्यक हे हमारा यह समझना कि दूसरा हमें 
दोषी या बुरा समभता है या समझता होगा। जो आचरण लोगों को 
जुरा लगा करता है, जिस अवस्था का लोग उपहास किया करते हैं, 
जिस बात से लोग घृणा किया करते हैं यदि हम सममते हैं कि लज्जित 
होने के लिए लोगों के देखने में वह आचरण हमसे हो गया, उस 
अवस्था में हम पड़ गए या ृहू.बत्‌ हससे बन पड़ी, तो हम लज्जित 
होने के लिए इसका आसरा न देखेंगे कि जिन लोगों के सामने ऐसी बात 

हुई है वे निन्दा करें, उपहास करें या छिः छिः करें। वे निन्दा करें या 

न करें, उपहास क्रें यान करे, छणा करेंया न करें, पर हम समभते 

है कि मंझुसाला उनके पास है. वे उसका उपयोग करें न करें। यह 
अवश्य है. कि उपयोग होने पर हमारी लज्जा का वेग या आर बहुत 
(बढ़ा जाता है, पर कभी-कभी इसका उलटा भी होता है। जिसके 
0 साथ हमने कोई भारी बुराई की होती है वह यदि दस आदमियों 
के सामने मिलने पर मोन रहे, हमारा शुणानुबाद करने लगे, हमसे 
ग्रेम जताने लगे या हमारा उपक्रार करने चले, तो शायद ह्म 
अपने डूबने के लिए चुल्ल भर पानी ढूँढने लगेंगे। वन से लौटने 

यूर रामचन्द्र केकेयी से मिले और “रामहि मिलत कैकेयी हृदय बहुत 
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सकुचानि।” पर जब लक्ष्मण “केकयी कहँ पुनि-पुनि मिले” तो बह 
लज्जा से धस गई होगी । चित्रकूट में जब राम पहले केकेयी से मिले 
हांग तब उसकी क्या दशा हुई होगी ? 

| निन्दा का भय लज्जा नहीं हे, भय ही है, और कई बातों का, 
जिसमें लज्जा भी एक हे। हमें निन्दा का भय है, इसका मतलब है कि 
हमें उसके परिणामों का भय हे । अपने कुढ़ने, दुःखी होने, लज्जित होने, 
हान स्रहने इत्यादि का भय है । 40०४४) 20 शबा जलाने की 


A) 


अनुभव करने से वृत्तियों में जो शेथिल्य आता हे, उसे “ग्लानि? कहते 

| हैं । “इसे अधिकतर उन लोगों को भोगना पड़ता है जिनका अन्त:- 

करण सच्वप्रधान होता है, जिनके संस्कार सात्त्विक होते हैं, जिनके 

भाव कोमल आर उदार होते हैं। जिनका हृदय कठोर होता हे, 

जिनकी वृत्ति कर होती है, जो सिर से पेर तक स्वार्थ में निमग्न 

होते हें, उन्हें सहने के लिए संसार में इतनी बाधाएँ, इतनी कठिनाइयाँ, 

| इतने कष्ट होते हैं कि ऊपर से और इसकी भी न उतनी जरूरत रहती 

है, न जगह । मन में ग्लानि आने के लिये यह आवश्यक नहीं कि जो 

हमारी बुराई, मूखेता, तुच्छता आदि से परिचित हों, या परिचित समझे 

जाते हों, उनका सामना हो । हम अपना मुँह न दिखाकर लज्जा से बच 

सकते हैं, पर ग्लानि से नहीं। कोठरी में बन्द, चारपाई पर पड़ें-पड़े 

लिहाफ के नीचे भी लोग रलानि से गल सकते हैं । चित्रकूट भें भरत- 

§ राम के मिलाप के स्थान पर जब जनक के आने का समाचार पहुँचा 

| तब “सुनत जनक-आगमन सब हरखेड अवध समाज ।” पर “गरइ 
गलानि कुटिल ककेयी ।” 


गण. रलानि में अपनी बुराई, मूखेता, तुच्छता आदि के अनुभव से जो 
॥ (6 सन्ताप होता हैं: वह अकेले में भी होता हैं और दस आदमियों के 
| 2° सामने प्रकट किया जाता ह्‌। ग्लानि अन्तःकरण की शुद्धि का एक 











ise nd iat >क- 


| 
/ 


| 
6 


AWN 


लज्जा और ग्लानि EL 





विधान हू उससे इसके उद्गार में अपने दोष, अपराध, तुच्छता, बुराई । 

इत्यादि का लोग दुःख से या सुख से कथन भी करते हैं--उसमें दुराव | 

या छेपाव की प्रबृत्ति नहीं रहती । अपने दोष का अनुभव, अपने अप- A dl 
ए !] 





राध का स्वीकार, आन्तरिक अस्वस्थता का उपचार तथा सच्चे सुधार | 
का द्वार हे । हम बुरे हैं” जब तक हम यह न समभेंगे तब तक अच्छे 
नहीं हो सकते। “हम बुरे हैं? दूसरों के कान में पड़ते ही इसका अर्थ 
उलट जाता है। 5४४९४ ` 2p 
दूसरों को हम अच्छे नहीं लगते, यह समझकर हम लञ्जित होते |) 
। अतः औरों को अच्छी न लगने वाली अपनी बातों को केवल i | 
दृष्टि से दूर रखकर ही बहुत से लोग न लज्जित होते हैं, न निलेउज कहू-_ |. 
लाते [द दूसरों के हृदय में अज्ञान की प्रतिष्ठा करके वे उसकी शरण 
५ में जाते हैं। पर अज्ञान, चाहे अपना दो चाहे पराया, सब दिन रक्षा 
नहीं कर सकता । बलिपशु होकर ही हम उसके आश्रय में पलते हें। 
जीवन के किसी अङ्ग. की यदि वह रक्षा करता है. तो सर्वाङ्ग भक्षण के. 
लिए । अज्ञान अन्धकारस्वरूप हैँ ।_ दीया बुभाकर भागनेवाला यदिः 
समकता है कि दूसरे उसे देख नहीं सकते, तो उसे यह भी समझ रखना 
चाहिए कि वह ठोकर खाकर गिर भी सकता है [_] 
_ कोई बात ऐसी है जिसके प्रकट हो जानें के कारण हम दूसरों को 
अच्छे नहीं लगते हैं यह जान कर अपने को, और प्रकट होने पर 
/ अच्छे नहीं लगेंगे, यह समझ कर उस बात को, थोड़े बहुत यत्न से उसके 
इर्ितथ से दूर करके भी जब हम ससय पुर अपना बचाव कर सकते 
हैं, यही नहीं, अपने व्यवधान-कौशल पर बिश्वास कर सदा बचते 
जाने की आशा तक--चाहे झूठी ही क्यों न हो -कर सकते हैं, 
तब हमारा केवल यह जानना या समझना सदा सुधार की इच्छा ही , ,& 


उत्पन्न करंगा कसे कहा जा सकता हे ? दूसरों का भय हमें भगा सकता FAL 
है, हमारी बुराइयों को नहीं | दूसरों से हम भाग सकते हें, पर अपने से 2! 7 
नह । जब अपने को हम अच्छे न लगने लगेंगे तब सिवा इसके कि हमः “ 


अच्छे हों या अच्छे होने की आशा करें, आत्मग्लानि से बचुते कार . 
XT WUANR ६ TAR) 
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» | कोई उपाय न रहेगा । पर जिनके अन्तःकरण में अच्छे संस्कारों का 
| बीज रहता है ग्लानि उन्हीं को होती है। i 
। i “संकल्प या प्रबृत्ति हो जाने पर बुराई से बचानेवाले तीन मनोविकार 
| हिं--सात्तविक, बृत्तिवालों के लिए ग्लानि, राजसी बृत्तिवालों के 
| ह ए लज्जा और तामसी बृत्तिवालों के लिए भय ३/ जिन्हें अपने किए 
4 | पर र्ला।ने नहीं हो सकती वे लोकलज्ञा से, जिनमें लोकलज्जा का लेश/2 
| (५# नहीं रहता वे भय से, बहुत से कामों को करते हुए हिचकते हैं ।] प्रायः 5g 
| - कहा जाता है कि बहुत से लोग इच्छा रखते हुए भी बुरे कामे लज्जा 
|| के मारे नहीं करते। पर लज्जा का अनुभव एक प्रकार के दुःख का ही 
अनुभव है अतः यह नहीं कहा जा सकता कि कर्म नकरने पर भी 
अपनी इच्छा मात्र पर उन्हें यह दुःख होता है; क्योंकि यदि ऐसा होता 
तो वे इच्छा रखते क्‍यों ? सच पूछिए तो उन्हें उस दुःख की आशङ्का 
मात्र रहती है जो लोगों के धिक्कार, बुरी धारणा आदि से उन्हें होगा । 
वास्तव में उन्हें लज्जा की आशंका रहती है । इस,बात का डर 
रहता हे कि कहीं लड्जित न होना पड़े। लज्जा का अनुभव तो तभी 
| होगा जब वे कुकर्म की ओर इतने अग्रसर हो चुके रहेंगे कि यह समझ 
| सकें कि लोगों के मन में बुरी धारणा हो गई होगी । उस समय उनका 
पैर आगे नहीं बढ़ेगा । 
आशंका अनिश्‍्चयात्मक बृत्ति है। इससे लज्जा दी ही हो सकती है 
जिसका सम्बन्ध दूसरों की घारणा से होता है; ग्लानि की आशांव। 
नहीं हो सकती । क्योंकि उसका सम्बन्ध अपने से कहीं बाहर की 
बुरी धारणा से तो होता नहीं, अपनी ही बुरी धारणा से होता है 
जिसमें अनिश्चय का भाव नहीं रह सकता । जिससे बुराई की जितनी 
il ही अधिक सम्भावना होती है. उसे रोकने का उतने ही पहले से उपाय 
|| किया जाता है । जिन्हें अपने किये पर ग्लानि हो सकती है उनके लिए 
hl उतने पहले से प्रतिबन्ध की आवश्यकता नहीं होती जितने पहले से 
| उनके लिए होती है, जो केवल यही समझकर दुखी होते हैं. कि 'लोग 
है हमें बुरा समभते हैं; यह समझकर नहीं कि 'हम बुरे हैं। जो निपट 


| हट चिन्तामणि 
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निले होते हैं, जो दूसरों की बुरी धारणा की भी तव तक परवा नहीँ 
करते जव तक उससे किसी उम्र फल की आशङ्का नहीं होती । उनके कर्म 
मायः इतने बुरे इतने असह्य हुआ करते हैं कि दूसरे उन्हें बुरा समक कर 
ही नहीं रह जाते, छि: छि: करके ही सन्तोष नहीं कर लेते; मरम्मत करने 
के लिए भी तैयार हो जाते हैं, जिससे उन्हें कभी भयभीत होना पड़ता 
, कुभी सशङ्क । 

५.“ मनुष्य लोक-बद्ध प्राणी है, इससे वह अपने. को उनके कर्मों के गुण- | 
प का भी भागी समता है जिनसे उनका सम्बन्ध होता है, जिनके ) 
साथ में वह देखा जाता है,|/ पुत्र की अयोग्यता और दुराचार, भाई के 
दुंगुण और असभ्य व्यवहार आदि का ध्यान करके भी दस आदर्मियों 
के सामने सिर नीचा होता है। यदि हमारा साथी हमारे सामने किसी 

। तीसरे आदमी से बातचीत करने में भारी सूता का प्रमाण देता है, 


र) nD ई 
' बाँध,नहीं सकते। ANATYLNE 
408 22 ० में CS 
| 3“““ किसी बुरे प्रसंग में यदि निमित्त रूप से भी हमारा नाम आ 







हुआ हो, चाहे अनजान में। यदि बिना हमें जताए हमारे पक्ष 
। में कोई कुचक्र रचा जाय तो उसका वृत्तान्त फैलने पर हमें लज्जा न ! 
| रलानि तक हो सकती है। लजा का होना तो ठीक है क्योंकि बहू १7१५ 
। दूसरों की धारणा के कारण होती है; अपनी धारण के कारण नहीं । ९-५ 
' पर ग्लानि केसे होती है, हम बुरे या तुच्छ हैं” यह धारणा कहाँ bl रे 
` सेआतीहै, यही देखना है। अपम्रान होने पर यदि क्रोध के लिए A 


। € 
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स्थान हुआ हो तो क्रोध का, नहीं तो अपनी हुच्छता का अनुभव होता 
है। दूसरों के चित्त में हमारे प्रति जो प्रेम था प्रतिष्टा का भाव रहता 
| उसका हास किसी कुचक्र के साथ अपना नाम मात्र का सम्वन 

| समझकर भी, हम समभे बिना नहीं रह सकते । स्थिति ऐसी होती 
है कि इस हास का न समाधान द्वारा निराकरण कर सकते हैं, न क्रोध 
द्वारा प्रतीकार तो, सिवा इनके कि हम अपनी हीनता का अनुभव करें, 
आर कर ही क्या सकते हैं ? भरत को इसी दशा में पाकर राम ने उन्हें 





सममाया था कि 
३५९ ? `` - _तात जाय जनि करहु गलानी। `} ० 
_ (DP ` ईस अधीन जीवगति जानी |... #)/ 
(A तीनि-काल त्रिभुवन मत मोरे। (है 


पुन्यसलोक तात तर तोरे॥ / 
उर आनत तुम पर कुटिलाई । 
जाइ लोक परलोक नसाई || 
जिसने इतनी बुराई की वह मेरी माता है, इस भावना से जो लज्जा 
भरत को थी उसे दूर करने के लिए ही आगे का वचन है-- 
दोष देहिं जननिहि जड़ तेई। 
जिन गुरु-साधु-सभा नहिं सेई || 
इस प्रकार दोष देनेवाले से दोषोद्भावना द्वारा अनधिकार का आरोप 
के/माता के दोष का परिहार किया गया है । 
_/उत्तम कोटि के मनुष्यां को अपने दुष्कर्म पर ग्लानि होती हे 
आर मध्यम कोटि के मनुष्यां को अपने दुष्कर्म के किसी कड़ए फल 
पर। दुष्कर्म के अनेक अग्रिय फलों में से एक अपमान है, जिसे|. 


८नसृहकर अपनी लुच्छता का अनुभव किए बिना लोग प्रायः नहीं रहते। 
।/ 





7 जिन्हें अपने किसी कर्म की बुराई का ध्यान आपसे आप नहीं होता 


६7° उन्हें ध्यान कराने का श्रम उसकी बुराई का विशेष अनुभव करनेवाले 


(नी बुराई का सब ध्यान, अपने हाथ का सब धन्धा, छोड़ 
तते हैंँ। इस श्रम से दूसरों के लिए उत्तकी बुराई का जो फल 
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पेदा किया जाता है उसकी विरसता और कटुता कभी-कभी असन्त 


को ही देख सकें, उनकी आँख की दुरुस्तीमें बहुत कसर समनी 
चाहिए। अपमान या हानि की जो ग्लानि उस अपमान या हानि ही 
तक ध्यान को ले जाय--उसके कारण तक न बढ़ाए- बह बुराई के 
मागे पर चल चुकनेवालों का थोड़ी देर के लिए पेर थाम या बल 
तोड़ सकती है, पर उनका मुँह दूसरी ओर मोड़ नहीं सकती | अपमान 
का जो दुःख केवल इन शब्दों में व्यक्त किया जाता है कि 'हा! 
हमारी यह गति हुई ?” उससे अपमान करनेवालों का काम तो हो 
जाता है पर दुःख करनेवालों का कोई मतलब नहीं निकलता । जो 
ग्लानि हमसे यह्‌_कहलाए कि “यदि हमने ऐसा न किया होता तो 
हमारी यह गति क्यों होती ?” यही पश्चात्ताप की रलानि है जिससे 
हमारा हृदय पिघलकर किसी नए साँचे में ढलने के योग्य हो सकता 
है । अतः कोई ऐसी बुराई करके जिससे चार आदमियों को. कष्ट 
पहुँचा हो; हम यह समझने में कि “हमने बुरा किया” जितनी ही जल्दी 
करते हैं उतने ही मजे में रहते हैं. क्योंकि बहुधा ऐसा है कि जिन्हें . 
कष्ट पहुँचा रहता हे वे हमारी इस समझ का पता पाकर संतुष्ट हो 
जाते हैं। अपनी किसी बुराई को वन्ध्या मानकर मन का खटका छुड़ाने- 
वाले धोखा खाते हैं । क्षोश्च 

_ अपमान से जो ग्लानि होती है वह दो भावों के आधार पर 
हम ऐसे तुच्छ हैं? और “हम ऐसे बुरे हैं इन दोनों भावों को कभी 
कभी लोग बड़ी फुरती और सफाई से रोकते हैं । अपनी तुच्छता का. 
साव अधिकांश में अपनी असामथ्य और दूसरे के सामथ्ये का भाव 








है । हम इतने असमर्थे हैं कि दूसरे हमारा अपमान कर सकते हे; 


इस भाव से निवृत्ति तो लोग चट अपनी सामथ्यै का परिचय देकर 
अपमान करनेवाले का अपमान करके--कर लेते हैं। रहा अपने दोष . 
या बुराई का भाव, उससे छुटकारा लोग दोष देनेवालों में ढेकर कर 
लेते हैं। इस प्रकार अपनी सामथ्यं और दूसरे के दोष की भावना मन 


dst =i 


ग्लानिकारिणी होती है । पर आँख खुलने पर जो आँख खोलनेवालों (40 5. 


॥ ०४८८ ६४ चिन्तामणि 
| \ 
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७... £ में भरकर वे अपनी तुच्छता और बुराई के अनुभव के लिए कोई 






जल-सीकर सम सुनत _लरौं। ८/१ 3 २20. 
= /ज सम पर-अवगुन सुमेरु करि, ५/57} 
शुन गिरि सम रज तें निद्रौँ॥ 
अकारण अपमान पर जो ग्लानि होती है बह अपनी तुच्छता, 
\_/ अपनी सामथ्ये-हीनता पर ही होती है। लोक-मर्यांदा की दृष्टि से 
pl) हमको इती सामर्थ्यं सम्पादन करना चाहिए कि दूसरे अकारण 
| हमारा अपमान करने का साहस न कर सकें | समाज में रहकर सान- 
| मर्यादा का भाव हम छोड़ नहीं सकते । अतः इस सामर्थ्यं का अभाव 
| हमें खटक सकता है, उसकी हमें ग्लानि हो सकती हैः (पा >ज्ो -संसार+ 
Do प या आत्म-त्यागी हैं उनका विगतमानं होना तो बहुत' ठीक दे 





i 3 
' | २५ \पर लोक-व्यवहार की दृष्टि से अनिष्ट से बचने बचाने के लिए इष्ट यही 
| 2 हैकि हम दुष्टों का हाथ थामें और धृष्टो का सुँह--उनकी वन्दना 
i ९९४ करके हम पार नहीं पा सकते। इधर हम हाथ जोड़ेंगे, उधर वे हाथ 
tn {छोड़ेंगे । असामर्थ्यं हमें क्षमा या सहनशीलता का श्रेय भी पूरा-पूरा 
रे नहीं प्राप्त करने देगी । 
$ मान लीजिए कि एक ओर से हमारे गुरुजी और दूसरी ओर से 
~क दस्डधारी दुष्ट, दोनों आते दिखाई पड़े। ऐसी अवस्था में 
‘TS पहले हमें उस दुष्ट का सत्कार करके तब गुरुजी को दण्डवत्‌. 
`» करना चाहिए। पहले उस दुष्ट द्वारा होनेवाले अनिष्ट का निवारण 
' कर्तव्य है, फिर उस आनन्द का अनुभव जो गुरुजी के चरण-रप से 
होगा। यदि हम पहले गुरुजी को साष्टांग दंडवत्‌ करने लगेंगे तो 
बहुत संभव है कि वह्‌ दुष्ट हमारे अंगों को फिर उठने लायक ही न 
i रखे । यदि हममें सामर्थ्यं नहीं है तो हमें विना गुरुजी को प्रणाम 





| i 
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ही होता है । कर्म पूरा होने के साथ ही उसका अवसर निकल जाता है, |! 


~ ~ ~ वैचेनार Ltt 
"नतर प्रतिबन्ध दो कार का हो सकता है--एक विचन 


सहारा पानेवाला बाँह पकड़कर खींचने लगे; दूसरी ओर बड़ों का बहुत 
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दण्डवत्‌ किए ही भागना पड़ेगा जिसकी शायद हमें बहुत दिनों तक 
ग्लानि.रहे। | 
(“लज्जा का एक हल्का रूप संकोच है जो किसी काम को करने के पहले 
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(6 
फिर तो लज्जा ही लज्जा हाथ रह जाती है। सामान्य से सामान्य व्यवहार । 
में भी संकोच देखा जाता है \/ल्ोग अपना रुपया माँगने में संकोच करते 
हैं, साफ-साफ बात कहने में संकोच करते हैं, उठने-बेठने में संकोच करते | 
हैं, लेटने में संकोच करते हैं, खाने-पीने में संकोच करते हैं, यहाँ तक कि . «६ 
एक सभा के सहायक मन्त्री हैं जो कार्य-विवरण पढ्ने में संकोच करते हैं। £ 
सारांश यह कि एक वेवकूफी करने में लोग संकोच नहीं करते और सब 
बातों में करते हैं । इससे उतना हर्ज भी नहीं क्योंकि बिना बेवकूफ 
वेवक्ूफी का बुरा लोग प्रायः नहीं मानते (इतनी क्रियाओं का र 
होने के कारण संकोच शील का एक प्रधान अंग, सदाचार का एक सहज: 
साधक और शिष्टाचार का एकमात्र आधार है। जिसमें शील संकोच 


न वह पूरा मलुष्य नहीं । बाहरी तमन्धं से ही हमारा पूरा शास 


नही दो सकता--उन सब बातों की रुकावट नहीं हो सकती जिन्हें हमे 
करना चाहिए | प्रतिबन्ध हमारे अंतःकरण में होना चाहिए । म आभ्यः 
'जॉ प्रयत्न क 
साध्य होता है, दूसरा मनः्रवृत््यात्मक जो आ होता है। बुद्धि द्वारा i 
प्रवृत्ति जबरदस्ती रोकी जाती है, पर ला, संकोच आदि की अबस्था 

में प्राप्त होकर प्रवर्तक मन आपसे आप सकता हे--चेष्टाएँ आप से 
आप शिथिल पड़ती हैं । यही रुऋवट सच्ची है। मनकी जो वृत्ति, बड़ों 

की बात का उत्तर देने से रोकती है, बार-बार क्रिसी से कुछ माँगने से 
रोकती हे, किसी पर किसी प्रकार का भार डालने से रोकती है, उसके 

न रहने से भलमनसाहत भला कहाँ रहेगी ? यदि सबकी धड़क एक- 
बारगी खुल जाय तो एक ओर छोटे मुँह से बड़ी-बड़ी बातें निकलने लगें, 
चार दिन के मेहमान तरह-तरह की फरमाइशें' करने लगें, उंगली का 
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स्यार ` “ &6 ... 
हद न्तामणि हि EI 
कुछ बड्प्पन निकल जाय, गहरे-गहरे साथी बहरे हो जायँँ या सूखा 
जवाब देने लगें, जो हाथ सहारा देने के लिए बढ़ते हैं वे ढकेलने के 
लिए बढ़ने लगें-फिर तो अलमनसाहत का भार उठानेवाले इतने कम 
„ „रह्‌ जाये कि वे उसे लेकर चल ही न सकें। 
८0  संकोच्र इस बात के ध्यान या आशङ्का से होता है कि जो कुछ हम 
(१ / करने जा रहे हैं वह किसी को अप्रिय या वेढङ्गा तो न लगेगा; 
॥ | उससे हमरी दुःशीलता या धृष्टता तो न प्रकट होगी। इस बात का 
~ / जिन्हें कुछ भी ध्यान नहीं रहता उनका दस आदमियों का साथ नहीं 
| निभ सकता और जिन्हें अत्यन्त अधिक ध्यान रहता है उनके भी कामों 
में बाधा पड़ती है। मनोभावों की परस्पर अनुकूल स्थिति होने से 
ही संसार के व्यवहार चलते हैं। यदि एक इस बात का ध्यान रखता 
है कि दूसरे को कोई बात खटके न, बुरी न लगे और दूसरा उसकी 
हानि, कठिनाई आदि का कुछ भी ध्यान नहीं रखता है तो वह स्थिति 
व्यवहार-बाधक है । ऐसी स्थिति में भी संकोच करनेवालों के काम 
देर से निकलते हैं या निकलते ही नहीं पर इससे यह न समझना 
८ चाहिए कि जितने अपने सङ्कोची स्वभाव की शिकायत के बहाने अपची 
, 4° 26ारीफ किया करते हैं. वे सब अपनी भलमनसाहत से दुख भोगा करते 
; <५, डू ऐसे लोगों में संकोच का तो नाम मात्र न समझना चाहिए। 
> जिन्हें यह कहने में संकोच नहीं कि “हम बड़े संकोची हैं, उनमें 
संकोच कहाँ ? उन्हें यह कहते देर नहीं कि “अमुक वड़ा निलेज्न है, 
बड़ा दुष्ट है? । 
लञ्जा या संकोच यदि बहुत अधिक होता है तो उसे छुड़ाने की 
फिक्र की जाती है, क्योंकि उससे कभी-कभी आवश्यकता से अधिक 
कष्ट उठाना पड़ता है तथा व्यवहार तो व्यवहार शिष्टाचार तक का 
निर्वाह कठिन हो जाता है| सुख से रहने का सीधा रास्ता बतलाने 
ii बाले ने तो “आहार और व्यवहार भें' लज्जा का एकदम त्याग ही विधेय 
| ठहराया है। पर सुझे तो यहाँ यह देखना हे कि बात-बात में लज्जा 
... करनेवालों की मनोठ़ृत्ति कंसी होती हे, उनके चित्त में समाई क्या रहती 


SON 
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` है। कोई क्रिया या व्यापार किसी को बुरा, बेढंगा या अप्रिय न लगे 
यह ध्यान तो निर्दिष्ट और स्पष्ट होने के कारण कुछ विशिष्ट व्यापारो 
का ही अवरोध करता है क्‍योंकि जो-जो काम लोगों को बुरे, बेढंगे या 


a 
\ 


अग्रिय लगा करते हैं, उनकी एक छोटी या बड़ी सूची सबके अनुभव स i 


रहती है। पर जो यही अनिश्चित भावना रखकरे सङ्कचित होते हैं कि 
कोई बात लोगों को न जाने केसी लगे”, उन्हें न जाने कितनी बातों में 
संकोच या लज्जा हुआ करती है। उन्हें बात-बात में खटका होता है कि 
उनका बैठना न जाने केसा मालूम होता हो, बोलना न जाने केसा मालूम ९ 


= 


न 


होता हो, हाथ-पैर हिलाना न जाने केसा मालूम होता हो, ताकना न जाने 
केसा मालूम होता हो, यहाँ तक कि उनके ऐसे आदमी का होना--वे केसे 
हैं चाहे वे कुछ भी न जानते हों--म जाने कैसा मालूम होता हो। न जाने 
केसे लगने का डर उन्हें लोगों के लगाव से दूर-दूर रखता है । यह आशंका 
इतनी अव्यक्त होती हे, लजा और इसके बीच का अन्तर इतना क्षणक. 
होता है, कि साधारणतः इसका लज्जा से अलग अनुभव नहीं होता । 
कुछ लोगों के मुँह से लज्ञा या संकोच के मारे आदर-सत्कार के 
आवश्यक वचन मुँह से नहीं निकलते, बहुत से लड़कों को प्रणाम करने में 

| लजना मालूम होती है। ऐसी लज्जा किसी काम की नहीं समझी जाती । 
| बच्चों को अपनी तुच्छता, बुराई या वेढंगेपन की भावना बहुत कम होती 
| है। वे अपनी क्रियाओं में स्वभावतः स्वच्छन्द होते हैं । पर विशेष स्थिति 
| में पड़कर वे इतने भीरु और लजालु हो जाते हैं कि नये आदमियों के 


| सामने नहीं आते, लाख पूछने पर कोई बात मुँह से नहीं निकालते | ऐसी . 


~ 


| दशा अधिकतर उन बच्चों की हो जाती है जो बात-बात पर, उठते-बेठते, 
। हिलते-डोलते, डाँटे, धिक्कारे या चिढ़ाये जाते हैं । लोग अक्सर प्यार से 
| बच्चों को किसी भद्दे, वेढंगे या बुरे आदमी का ध्यान कराकर उन्हें चिढ़ाते 
| हैं कि “तुम बही हो ।? इस प्रकार उन्हें सहमने; संकोच करने, लज्जित होने 
| आदि क्रा अभ्यास कराया जाता है जो बढ़ते-बढ़ते बहुत बढ़ जाता ह्‌ । 
|~ ए चुटि, बेढंगेपन, श्रृष्टता इत्यादि का परिचय दूसरों को-- 


| 


| विशेषतः पुरुषों को--न,मिले, इसका ध्यान स्त्रियों में बहुत अधिक और 


SS 


| 

| 

है; 
| 


लगा 
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स्वाभाविक होता है; इसी से उनमें लज्जा अधिक देखी जाती है । वे सदा 
से पुरुषों के आश्रय में रहती आई हैं इससे हम धृष्ट या अप्रिय न लगे 
इसकी आशंका उनमें चिरस्थायिनी होकर लज्जा के रूप में हो ग 
| “ बहुत-सी स्तियाँ ऐसी होती हें- विशेषतः बड़े घरों की--जिनकी काम- 
! धंघे के रूप में भी लोगों के सामने हाथ-पेर हिलाने की धड़क नहीं खुली 
| हती, अतः उनका अधिक लञ्जा-शील होना ठीक ही है.) लोग लज्जा 
को स्त्रियों का भूषण कह-कहकर उनमें धृष्टता के दूषण से बचने का 
ध्यान ओर भी पक्का करते र धीरे-धीरे उनके रूप-रंग के समान 
उत्तकी ल॒ज्जा भी पुरुषों के आनन्द और बिलास की एक सामग्री हुई । 
~ श्सःकोविंद्‌ लोग मुग्धा और मध्या की लज्जा का वर्णन कान में डालकर 
रसिको को आनन्द से उन्मत्त करने लगे । 
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a Ml करता हे जिसे प्रीति या प्रेम कहते हैं। जहाँ लोभ सामान्य या 


° A ४५ 
लोभ ओर प्रीति 
/) 
~ किसी प्रकार का सुख या आनन्द देने वाली बस्तु के सम्बन्ध म Ss) 
सन की ऐसी स्थिति को जिसमें उस वस्तु कें अभाव की भावना हों , 
ही प्राप्ति, सान्निध्य या रक्षा की प्रबल इच्छा जग पड़े, लोभ कहते हैं। | 
दूसरे की वस्तु का लोभ करके लोग उसे लेना चाहते हैं, अपनी बस्तु | 
का लोभ करके लोग उसे देना या नष्ट होने देना नहीं चाहते । | Se 
या पराप्त सुख के अभाव या अभाव-कल्पना के बिना लोभ की अभि- RC. 
व्यक्ति नहीं होती ।/अतः इसके सुखात्मक और दुःखात्मक दोनों पक्ष 
हैं। जब लोभ अप्राप्त के लिए होता है तब तो दुःख स्पष्ट ही रहता है । 
रप्त के सम्बन्ध में दु:ख का अङ्ग निहित रहता है और अभाव के 
निश्चय या आशङ्का मात्र पर व्यक्त हो जाता है। कोई सुखद बस्तु 
पास में रहने पर भी मन में इस इच्छा का बीज रहता है कि उसका 
अभाव न हो। पर अभावका जब तक ध्यान नहीं होता तब तक इस 
वासना का कहीं पता नहीं रहता। हम बेठे-बेठे किसी बस्तु का आनन्द 
ले रहे हैं और उस आनम्द के अभाव से जो दुःख होगा उसका कुछ 
भी ध्यान हमारे मन में नहीं है । इसी बीच में कोई आकर उस वस्तु को 
ले जाना चाहता है; तब हम उससे कुछ व्यग्र होकर कहते हैं अभी 
रहने दो ।' इसके पहले कोरे आनन्द के अभाव में इच्छा का कहीं पता 
न था ककि वह्‌ वस्तु हटाई न जाय। 
“बिशिष्ट वस्तु या व्यक्ति के प्रति होने पर लोभ बह सात्विक रूप] 


[ति के प्रति होता है वहाँ वह लोभ ही रहता हे; जहाँ पर किसी 
जाति के एक ही बिशेष व्यक्ति के प्रति होता हे वहाँ वह “रुचि! या 
“प्रीति! का पद प्राप्त करता हे। लोभ सामान्योन्सुख होता है और प्रेम 
विरोषोन्छुख । कहीं कोई अच्छी चीज सुनकर दौड़ पड़ना लोभ ह 
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किसी विशेष बस्तु पर इस प्रकार झुग्ध रहना कि उससे कितनी ही 
अच्छी-अच्छी वस्तुओं के सामने आने पर भी उस विशेष बस्तु से 
प्रवृत्ति न हटे, रूचि या प्रेम है । किसी स्त्री या पुरुष के रूप की प्रशंसा 
सुनते ही पहला भाब लोभ का होगा । किसी को हमने बहुत सुन्दर देखा 
ओर लुभा गए, उसके पीछे दूसरे को उससे भी सुन्दर देखा तो 
उस पर लुभा गए। जब तकप्रवृत्ति का यह्‌ व्यभिचार रहेगा, तब 
तक हम रूप-लोभी ही माने जायँगे। जब हमारा लोभ किसी एक ही 
व्यक्ति पर स्थिर हो जायगा, हमारी वृत्ति एकनिष्ठ हो जायगी, तब 
हम प्रेमी कहे जाने के अधिकारी होंगे पर साधारणतः मन की ललक 
यदि वस्तु के प्रति होती है तो लोभ और किसी प्राणी या मनुष्य के 
प्रति होती है तो प्रीति कहलाती हे || 

लोभ का प्रथम संवेदनात्मक अवयव है किसी वस्तु का बहुत अच्छा 


” लगना, उससे बहुत सुख या आनन्द का अनुभव होना। अतः वह 


आनन्द-स्वरूप हे। इसी से किसी अच्छी बस्तु को देखकर लुभा 
जाना कहा जाता हैँ। पर केवल इस अवस्था में लोभ की पूरी अभि 
व्यक्ति नहीं होती । कोई बस्तु हमें बहुत अच्छी लगी, किसी बस्तु से 
हमें बहुत सुख या आनन्द मिला; इतने ही पर दुनिया में यह नहीं कहा 
जाता कि हमने लोभ किया। जब संवेदनात्मक अवयव के साथ इच्छात्मक 
अवयव का संयोग होगा अर्थात्‌ जब उस वस्तु को प्राप्त करने की, दूर न 
करने की, नष्ट न होने देने की इच्छा प्रकट होगी तभी हमारा लोभ 
लोगों पर खुलेगा । इच्छा लोभ या प्रीति का ऐसा आवश्यक अंग है किं 
यदि किसी को कोई बहुत अच्छा या प्रिय लगता है. तो लोग कहते हैँ कि 
ह्‌ उसे चाहता ह'। 

भूखे रहने पर सबको पेड़ा अच्छा लगता हे पर चौबे जी पेट 
अर भोजन के ऊपर भी पेड़े पर हाथ फेरते हैं। अतः हम कह 
सकते हैं कि चौवे जी को मिष्टान्न से अधिक रुचि हे। यह अभि- 
रुचि भी लोभ की चेष्टाएँ उत्पन्न बरती हे। इन्द्रियों के विषय- 
भेद से अभिरुचि के विषय भी भिन्न-भिन्न हो सकते हैं। कमल 
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का फूल और रमणी का सुन्दर मुख अच्छा लगता है। वीणा की तान 


और अपनी तारीफ अच्छी लगती है, जूही और केसर की गन्ध अच्छी 
लगती है, रबड़ी और मालपूआ अच्छा लगता है, मुलायम गद्दा अच्छा 
लगता है । ये सब वस्तुएँ तो आप आनन्द देती हैं, इससे इनकी प्राप्ति 
की इच्छा बहुत सीधी-सादी और स्वाभाविक कही जा सकती है। पर 
जिससे इन सब वस्तुओं की प्राप्ति सुलभ होती है उसमें चाहे आनन्द 
देनेवाली स्वतः कोई बात न हो, पर उसकी प्राप्ति की इच्छा होती 
है, उसका लोभ होता है। रुपये के रूप, रस, गन्ध आदि में कोई 
आकर्षेण नहीं होता पर जिस वेग से मनुष्य उस पर टूटते हैं उस वेग 
से भौरे कमल पर और कौए मांस पर भी न टूटते होंगे। यहाँ तक कि 
“लोभी” शब्द से साधारणतः रुपये-पेसे का लोभी, धन का लोभी, समभा 
जाता है। एक धातुखण्ड के गर्भ में कितने प्रकार के सुख और आनन्द 
मनुष्य समभता हे.। पर यह समझ इतनी पुरानी पड़ गई है कि इसकी 
ओर हमारा ध्यान अब प्रायः नहीं रहता । धन-संचय करने में बहुतों 
का लक्ष्य धन ही रहता है, उससे प्राप्य सुख नहीं। वे बड़े से बड़े 
सुख के बदले में या कठिन से कठिन कष्ट के निवारण के लिए थोड़ा-सा 
धन अलग करना नहीं चाहते। उनके लिए साधन ही साध्य हो 
जाता है । 

स्थितिभेद से प्रिय या अच्छी लगनेवाली वस्तु के सम्बन्ध में इच्छा 
दो प्रकार की होती हे 

१, प्राप्ति या सान्निध्य की इच्छा । नि 

२, दूर न करने या नष्ट न होने देने की इच्छा । जा 

प्राप्ति या सान्निध्य की इच्छा भी दो प्रकार की हो सकती है-- 

१. इतने सम्पके की इच्छा जितना और क्रिसी का न हो। 

२. इतने सम्पक की इच्छा जितनी सब कोई या बहुत से लोग एक 
साथ रख सकते हों। 

इसमें से प्रथम प्रतिषेधात्मक होने के कारण प्रायः विरोधग्रस्त 
होती है इससे उस पर समाज का ध्यान अधिक रहता है । कोई वस्तु 
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| | हमें बहुत अच्छी लगती है, लगा करे, दूसरों को इससे क्‍या ? पर जब 
| हम उस वस्तु की ओर हाथ बढ़ाएँगे या औरों को उसकी ओर हाथ 
| बढ़ाने न देंगे तव बहुत से लोगों का ध्यान हमारे इस कृ पर जायगा 
।' ; जिनमें से कुछ हाथ थामनेवाले और मुँह लटकानेवाले भी निकल सकते 
| | हैं | हमारे लोभ की शिकायत ऐसे ही लोग अधिक करते पाये जायँगे। 
(| दूसरों के लोभ की निन्दा जैसी अच्छी लोभी कर सकते हैं वैसी और 
|.” लोग नहीं । माँगने पर पानेवाले और न देनेवाले दोनों इसमें प्रवृत्त होते 
| ` हैं। एक कहता है बह बड़ा लोभी है, देता नहीं? दूसरा कहता है “बह्‌ 
बड़ा लोभी है; बराबर माँगा करता है ।' रहीम दोनों को लोभी, दोनों 
को बुरा, कहते हैं--- 
रहिमन वे नर मरि चुके जे कहूँ माँगन जाहिं। 
| उनतें पहिले वे मुए जिन मुख निकसत "नाहि ॥ 
| ऐसा उस समय होता है जब एक ही बस्तु के सम्बन्ध में एक ओर 
तो प्राप्त करने और दूसरी ओर दूर न करने की इच्छा बिम्ब-प्रतिबिम्ब 
रूप से दो व्यक्तियों में होती है। इसके अतिरिक्त एक ही बस्तु को 
प्राप्त करने की इच्छा यदि संयोग से कई प्राणियों के चित्त में हुई तो 
भी विरोध का पूरा विधान होता है। सारांश यह कि दोनों अबस्थाओं 
में लोभ का लक्ष्य एक होने पर लोभी एक दूसरे को बहुत व्याकुल 
करते, हैँ । 


| 
है 
है 
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'का ध्यान जायगा और जिनका ध्यान जायगा भी उन्हें वह खटकेगा 

नहीं। ऐसे लोभ को वे रुचि कहेंगे। सबको जिसकी हाय-हाय 

होती हे, सब जिसको पाना या रखना चाहते हैं, वह बहुत से लोगों 

को एक मैदान में लाकर खड़ा किया करता है जहाँ एक दूसरे की गति- 

विधि का निरीक्षण और अवरोध बड़ी कड़ी नजर और पूरी मुस्तैदी से 

'होता है । 

यदि मनुष्य-समाज में सब के लोभ के लक्ष्य भिन्न-भिन्न होते तो 

'लोभ को बुरा कहनेवाले कहीं न मिलते । यदि एक साथ रहने बाले 

दूस आदभियों में से कोई गाय बहुत चाहता, कोई घोड़ा, कोई कपड़ा, 

कोई इंट, कोई पत्थर, कोई सोना; कोई चाँदी, कोई ताँबा और इन 

चस्तुओं में से किसी को शेष सब वस्तुओं को प्राप्त कराने की कृत्रिम 

शक्ति न दी जाती, तो एक के लोभ से दूसरे को कोई कष्ट न पहुँचता 

और दूसरी बात यह होती लोका पकर एक बुरा लक्षण जो असन्तोष 

है, उसकी भी एक सीमा हो जातो--कोई कितनी गाये रखता, कितने 

घोड़े बाँधता, कहाँ तक सोना-चाँदी इकट्टी करता। पर विनिमय की 

कठिनता दूर करने के लिए मनुष्यों ने कुछ धातुओं में सब आबश्यक 

स्तु प्राप्त कराने का कृत्रिम गुण आरोपित किया जिससे मनुष्य मात्र 

क्री सांसारिक इच्छा और प्रयत्न का लक्ष्य एक हो गया, सब की टकटकी 

-टके की ओर लग गई । 8 

लक्ष्य की इस एकता से समाज में एक दूसरे की आँखों में खटकने हर )पृ 

' वाले की वृद्धि हुई । जब एक ही को चाहनेवाले बहुत. से हो गएर | 
34.2 तब एक की चाह को दूसरे कहाँ तक पसन्द करते हैं? लक्ष्मी की सूतिर 
£ धातुमयी हो गई, उपासक सब पत्थर के हो गये, धीरे-धीरे यह दशा 
' आई किजो बातें पारस्परिक प्रेम की दृष्टि से, धर्म की दृष्टि से की 
जाती थीं वे भी रुपये-पेसे की दृष्टि से होने लगीं। आजकल तो 
अहुत सी बातें धातु के ठीकरों पर ठहरा दी गई हैं। पैसे से राजः 
सम्मान की प्राप्ति, विद्या की प्राप्ति और न्याय की प्राप्ति होती कके | 
जिसके पास कुछ रुपया है बड़े बड़े विद्यालयों में अपने लड़कों को 


ल 
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भेज सकते हैं, न्यायालयों में फीस देकर अपने सुकदमे दाखिल कर 
सकते हैं और महँगे बक्रील-वेरिस्टर करके बढ़िया खासा निर्णय करा 
सकते हैं, अत्यन्त भीरु और कायर होकर बहादुर कहला सकते हैं। 
राजधर्म, आचार्यधर्म, वीरधर्स सब पर सोने का पानी फिर गया, सब 
टकाधर्म हो गए। धन की पेठ मनुष्य के सब कार्यक्षेत्रों में करा देने से 
उसके प्रभाव को इतना विस्तृत कर देने से, ब्राह्मणएध्स और क्षात्रधर्स का 


~ ~ Ne 
. लोप हो गया; केबल वणिग्धर्भ-रह्‌ गया। हेलन देत 


व्यापारनीति राजनीति का प्रधान अंग हो गई। बड़े-बड़े राज्य 


' माल की बिक्री के लिए लड़नेबाले सोदागर हो गए। जिस समय 


क्षात्रधर्मे की प्रतिष्ठा थी, एक राज्य दूसरे राज्य पर कभी-कभी विजय- 
कीर्ति की कामना से डंके की चोट चढ़ाई करता था । अब सदा एक 
देश दूसरे देशां का चुपचाप दवे पाँव धन हरण करने की ताक में 
लगा रहता है । इसी से भिन्न-भिन्न राज्यों की परस्पर सम्बन्ध समस्या 
इतनी जटिल हो गई है । कोई-कोई देश लोभवश इतना अधिक माल 
तैयार करते हैं कि उसे किसी देश के गले मढ़ने की फिक्र में दिन रात 
मरते रहते हें। जव तक यह व्यापारोन्माद दूर न होगा तब तक इस 
प्रथ्बी पर सुख-शान्ति न होगी । दूर वह अवश्य होगा । क्षात्रधर्मं की 
संसार में एक बार फिर प्रतिष्ठा होगी, चोरी का बदला डकेती से लिया 
जायगा । 
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उसकी गिनती लोभियों में न होगी। विश्वामित्र को बशिष्ट की गाय 
बहुत पसन्द आई और वे उसके बदले में बहुत-सी गायें देने के लिए 
तैयार हो गये पर बरिष्ठ ने अपनी गाय नहीं दी। इसके लिए लड़- 
भिड़कर भी न वशिष्ठ लोभी कहलाए, न विद्वामित्र | इसी प्रकार 
एक नवाब साहब को बाबू हरिश्चन्द्र का एक अलबम बहुत पसन्द 
आया था। ये लोभ के विशेष विषय के उदाहरण हैं । इनके प्रति जो 
लोभ होता है उसके अबसर इतने कम होते हैं क्रि उनसे स्वभाब या 
अधिक अभ्यास का अनुमान नहीं किया जा सकता । पर किसी की 
अच्छी चीज देखते ही जिनके मुँह में पानी आ जाता है, वे बराबर 
खरी-खोटी सुना करते हैं। एक लोभ से दूसरे लोभ का निवारण भी 
होता हे जिससे लोभों में अन्य बस्तुओं के त्याग का साहस आता हैं। 
विशेष विषय-गत लोभ यदि बहुत प्रबल और सच्चा हुआ तो लोभी के 
त्याग का विस्तार बहुत बड़ा होता है। लोभ तो उसे एक विशेष और 
निर्दिष्ट वस्तु से है अतः उसके अतिरिक्त अन्य अनेक वस्तुओं का 


त्याग बह उसके लिए कर सकता है । विश्वामित्र एक.गाय के लिए अपना, 


सारा राजपाट देने को तैयार हो गये थे। अन्य का त्याग अनन्य और 
सच्चे लोभ की पहचान है । 

यहाँ तक तो प्राप्ति की प्रतिपेधात्मक इच्छावाले लोभ की बात हुई 
जिसका प्रायः बिरोध होता है। अब प्राप्ति की उस इच्छा का विचार 
करता हूँ जिसे एक ही बस्तु के सम्बन्ध में बहुत से लोग बिना किसी 
बिरोध के रख सकते हैं। जिस लोभ से दूसरे को कोई बाधा या कष्टः 
पहुँचता है उसी को पहले एक--प्रायः जिसे बाधा या कष्ट होता है-- 
बुरा कहता है, फिर दूसरा, फिर तीसरा, इसी प्रकार बहुत से बुरा 
कहनेवाले हो जाते हैं। सारांश यह कि जो लोग दूसरे की सुख-शांतिः 
या स्वच्छन्दता के बाधक होते हैं, अधिकतर वही निंद्य समझे जाते 
हैं। उपवन की शोभा सबको लुभाती है। यदि कोई नित्य किसी के 
बगीचे में जाकर टहला करे तो उसका क्या जाता हे? यदि हम किसी 
वस्तु पर लुभाकर उससे उतना ही सम्पर्कं रखना चाहते हैं जितना सर 





।§ 
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|| लोग एक साथ रख सकते हें, तो हमारा लोभ किसी की आँखों में नहीं 
| खटक सकता । बगीचे को आँख से एक साथ बहुत लोग देख सकते हैं, 
पर उसमें के फल नहीं खा सकते । जहाँ देखने का भी दाम लगता है 
या कुछ आदमियों का देखना विना बन्द किये देखा नहीं जा सकता, 
वहाँ दृष्टि-सम्पर्क की इच्छा भी सुरश्किल में डाल देती है | पर जहाँ 





|. चहाँएक ही बस्तु का लोभ रखने वाले बहुत-से लोग बड़े सद्भाव 

| के साथ रहते हैँ। लुटेरे या डाकू इसी प्रकार दल-बद्ध होकर काम 
करते हैं। 

किसी को कोई स्थान बहुत प्रिय हो जाता है और वह हानि और 

कष्ट उठाकर भी वहाँ से नहीं जाना चाहता। हम कह सकते हैँ कि 

उसे उस स्थान का पूरा लोभ है। जन्म-भूमि का प्रेस, स्वदेश -प्रेस 

„ददि वास्तव में अन्तःकरण का कोई भाव है तो स्थान के लोभ के अति- 

37८ रिक्त और कुछ नहीं है। इस लोभ के लक्षणों से शून्य देश-प्रेम कोरी 

५ 97 ८ दलकवाद्‌ या फेशन के लिए गढ़ा हुआ शब्द हे। यदि किसी को अपने 

| ह देश से प्रेम हें तो उसे अपने देश के मनुष्य, पशु, पक्षी, लता, गुल्म, 

पेड़, पत्ते बन, पर्वत, नदी, निर्मेर, सबसे प्रेम होगा, सबको वह 

चाहूभरी दृष्टि से देखेगा, सबकी सुध करके बह विदेश में आँसू 

बहायेगा। जो यह भी नहीं जानते क्रि कोयल किस चिड़िया का 


नाम हें, जो यह भी नहीं सुनते कि चातक, कहाँ चिल्ाता है, जो 
ह्‌, ह्‌ म्र ९ 9 


आँख भर यह भी नहीं देखते कि आम प्रणयसोरभ-पूरी मंजरियों 
से केसे लदे हुए हैं, जो यह भी नहीं मकी कि किसानों के 
मोपड़ों के भीतर क्‍या हो रहा हे, वे यदि दस बने-ठते मित्रो के 
चीच प्रत्येक भारतवासी की औसत आमदनी का परता बताकर 
देश-प्रेम का दावा करें, तो उनसे पूछना चाहिये कि, “भाइयो ! 
बिना परिचय का यह्‌ प्रेम केसा? जिनके सुख-ठुःख के तुम 
कभी साथी न हुए उन्हें तुम सुखी देखा चाहते हो, यह समझते 
नहीं बनता। उनसे कोसों दूर वेंठे-बैठे, पड़े-पड़े या खड़े-खड़े, तुम 
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विलायती बोली में अर्थशास्र की दुहाई दिया करो, पर प्रेम का नाम 


_ जल ~ c ~ = 
उसके साथ न घसीटो ।” प्रेम हिसाब-किताब की बात नहीं है | हिसाव- । 


किताव करनेवाले भाडे पर भी मिल सकते हैं पर प्रेम करनेवाले नहीं । 
हिसाव-किताब से देश की दशा का ज्ञान मात्र हो सकता है । हितचिन्तन 
और हित-साधन की प्रबृत्ति इस ज्ञान से भिन्न है । वह्‌ मन के वेग पर 
निर्भर है, उसका सम्बन्ध लोभ या प्रेम से है जिसके बिना आवश्यक: 
त्याग का उत्साह हो ही नहीं सकता । जिसे ब्रज की भूमि से प्रोम होगा 
वह इस प्रकार कहेगा-- खोळ / 
\ नैनन सों रसखान जबै ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारौं। 
(5/07 केतिक्‌ ये कलधौत के धाम १करील के कुन ड ऊपर वारौं ॥ 
रसखान तो किसी की “लदी अरू कमरिया” पर तीनो पुरों का 
राजसिंहासन तक त्यागने को तेयार थे पर देशा-प्रेम की दुहाई देनेवालों 
में से कितने अपने किसी थके-मादे भाई के फठे-पुराने कपड़ों और 
धूलभरे पेरों पर रीझकर, या कम से कम खीमकर, बिना मन मेला किए 
कमरे की फर्श भी मेली होने देंगे? मोटे आदभियो | तुम जरा-सा 


| 
|| 
| 
|| 


ठुबले हो जाते--अपने अंदेरो से ही सही--तो न जाने कितनी ठठरियों | 


पर मांस चढ़ जाता। 
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बिना परिचय के प्रेम नहीं हो सकता । यदि देश प्रेम के लिए हृदय 
में जगह करनी हे तो देश के स्वरूप से परिचित और अभ्यस्त हो 
जाओ । बाहर निकलो तो आँखें खोलकर देखो कि खेत केसे लहलहा 
रहे हैं, नाले-माड़ियों के वीच से कैसे बह रहे हैं, टेसू के फूलों से 
चनस्थली केसी लाल हो रही हे, चौपायों के झुण्ड चरते हैं, चरबाहे 
तान लड़ा रहे हैं, अमराइयों के बीच में गाँव भाँक रहे हैं। उनमें 
घुसो, देखो तो क्या हो रहा हे। जो मिलें उनसे दो-दो बातें करो; 
उनके साथ किसी पेड़ की छाया के नीचे घड़ी-आध-घड़ी बैठ जाओ 
और समझो कि ये सब हमारे हैं । इस प्रकार जब देश का रूप तुम्हारी 
आँखों में समा जायगा, तुम उसके अङ्ग'प्रत्यङ्ग से परिचित हो जाओगे, 
तब तुम्हारे अन्तःकरण में इस इच्छा का उदय होगा कि वह हमसे कभी 
न छूटे; वह सदा हरा-भरा और फूला-फला रहे, उसके धन-धान्य की 
द्धि हो, उसके सब प्राणी सुखी रहें । यह्‌ तो वर्तमान प्रेमसूत्र हुआ । 
अतीत की ओर भी दृष्टि फैलाओ। राम, कष्ण, भीम, अर्जुन, विक्रम, 
कालिदास,-भवभूति इत्यादि का स्मरण करो जिससे यह सब नाम 
तुम्हारे हो जाये । इनके नाते भी यह भूमि और इस भूमि के निवासी 
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पर आजकल इस प्रकार का परिचय बाबुओं कों लज्जा का एक 
विषय हो रहा है। वे देश के स्वरूप से अनजान रहने या बनने में 
अपनी बड़ी शान समभते हैं। में अपने एक लखनवी दोस्त के साथ 
साँची का स्तूप देखने गया । यह स्तूप एक बहुत सुन्दर एक छोटी सी 
पहाड़ी के ऊपर हे। नीचे एक छोटा सा जङ्गल हे जिसमें महुए के 
पेड़ भी बहुत से हैं। संयोग से उन दिनों पुरातत्त्वःविभाग का देंप 
पड़ा हुआ था। रात हो जाने से हम लोग उस दिन स्तूप नहीं देख 
सके । सबेरे देखने का विचार करके नीचे उतर रहे थे। बसन्त का 
समय था। महुए चारों ओर टपक रहे थे। मेरे मुँह से निकला-- 
“हुओं की केसी मीठी महक आ रही है ।” इस पर लखनवी महाशय 
ते मुझे रोककर कहा, “यहाँ महुए सहुए का नाम न लीजिए, 
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लोग देहाती समझेंगे ।” मैं चुप हो गया; समझ गया कि महुए का नाम 
जानने से बाबूपन में बड़ा सारी बद्मा लगता है । 

आरम्भ में ही कहा जा चुका है कि ग्रवृत्ति-मेद से प्रिय वस्तु के 
सम्बन्ध में इच्छा दो प्रकार की होती है--प्राप्ति या सान्निध्य की इच्छा 
तथा दूर न करने या कष्ट न होने देने की इच्छा । प्राप्ति या सान्निध्य की 
इच्छा का विचार तो हो चुका । अब रक्षा की इच्छा का अन्वेषण करना 
है । रक्षा की इच्छा भी दो प्रकार की होती है-- 

१--स्वायत्त रक्षा की इच्छा अर्थात्‌ अपने अधिकार में रखने की 
इच्छा । 

२--स्व-निरपेक्ष रक्षा की इच्छा अर्थात्‌ केवल बने रहने देने की 
इच्छा । ऊपर क | 

स्वायत्त रखने की इच्छा प्रायः अनन्य उपयोग या उपभोग की वासना 
से सम्बद्ध रहती है. इससे बह्‌ कभी-कभी लोगों को खटकती है और लोग एु 
उसका विरोध करते हैं। कोई बहुत मीठे आम का पेड़ हे जिसके फल 
सब लोग खाते हैं और जिसकी रखवाली सब लोग करते हैं । यदि उनमें 
से कोई एक अकेले उसकी रखवाली करने चले और किसी को पास न 
आने दे, तो सब लोग मिलकर विरोध करगे। पर कभी-कभी स्वायत्त 
रखने की इच्छा अन्य द्वारा यथेष्ट रक्षा के उस अविश्वास के कारण 
होती है जो लोभ या प्रीति की अधिकता ये उत्पन्न होता है । ऐसी दशा 
में यदि संरक्ष्य वस्तु के उपयोग या उपभोग आदि में औरों को कोई 
बाधा नहीं पहुँचती है. तो किसी एक का उसे अपनी रक्षा में रखना दूसरे 
को बुरा नहीं लगता । 

यदि लोभ की बस्तु ऐसी है जिससे सबको सुख और आनन्द है तो 
उस पर जितना ही अधिक ध्यान रहेगा, रक्षा के भाव की एकता के 
कारण, परस्पर मेल की उतनी ही प्रवृत्ति होगी । यदि दस आदसियों 
में से सबकी यही इच्छा है कि कोई मन्दिर बना रहे; गिरने-पड़ने न पाये 
अथवा और अधिक उन्नत और सुसज्जित हो, तो यह सम्मिलित इच्छा 
ऐक्य-सूत्र होगी । मिलकर कोई कार्य करने से उसका साधन अधिक या 
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| सुगम होता है, यह बतलाना “पर उपदेश कुशल” नीतिज्ञों का काम है, 
|| मेरे विचार का विषय नहीं । मेरा उद्देश्य तो मनुष्य की स्वाभाविक प्रवू- 
| त्तियों की छानबीन है जो निश्चयात्मिका वृत्ति से भिन्न है । मुझे तो यह्‌ 
|| कहना हे कि इन-इन अव॒स्थाओं में मेल की प्रवृत्ति होती है। अब मेल 
| स क्या-क्या लाभ होते हैं, यह तो न जाने कितने सागड़ालू बताते हैं 

"|. _ ओर नी जाने लोग सुनकर झगड़ा करते है| 
|. लोभ का सबसे प्रशस्त रूप वह है जो रक्षा मात्र की इच्छा का 
| | =| प्रवतेक होता है, जो मन में यही बासना उत्पन्न करता है कि कोई चीज 
| ` | बनी *हे, चाहे वह हमारे किसी उपयोग में आए या न आए । इस लोभ 
में दोष का लेश उसी अवस्था में आ सकता है. जब कि बह वस्तु ऐसी 
` | हो जिससे किसी को कोई वाधा था हानि पहुँचती हो। कोई सुन्दर 
| ९ कृष्णसार संग नित्य आकर खेती की हानि किया करता द्वे/. उसके 
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सांदर्यं पर मुग्ध होकर उसकी रक्षा चाहनेवाला यदि बराबर उसकी रक्षा 
में प्रवृत्त रहेगा तो बहुतों से उसकी अनवन हो सकती है { वह लोभ 
\ धन्य है जिससे किसी के लोभ का विरोध नहीं और लोभ की जो वस्तु 
अपने सब लोभियों को एक दूसरे का लोभी बनाए रहती है बह भी 
परम पूज्य है) घर का परेम, पुर या ग्राम का प्रेम, देश का प्रेम इसी 
| पवित्र लोभ के क्रमशः विस्तृत रूप हैं । मनुष्य के प्रयतनों की पहुँच बहुत 
परिमित होती है. । अतः जो प्रेमक्षेत्र जितना ही निकटस्थ होगा उसमें 
$` उतने ही अधिक प्रयत्न की आवश्यकता होगी और जो जितना ही दूर 
` होगा, प्रयत्नों का उतना ही कम अंश उसके लिए आवश्यक होगा। 
सबसे अधिक घर की रक्षा का, फिर पुर या आम की रक्षा का और फ़िर 
देश की रक्षा का ध्यान जन "साधारण के लिए स्वाभाविक है। पर 
ज्िनकी दृष्टि बहुत व्यापक होती है, जिनके अन्तःकरण में परार्थ को 
छोड़ स्वार्थ फे लिए अलग जगह नहीं होती, वे इस क्रम का विपर्यय कर 
दिखाते हैं । वे देश की रक्षा के लिए अबसर पड़ने पर घर का लोभ क्या 
प्राण तक का लोभ छोड़ देते हैं । पर ऐसे लोग बिरले होते हैं। सबसे 
ऐसी आशा नहीं की जा सकती । 
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अब घर का प्रेम, पुर का प्रेम, देश का प्रेम कहाँ तक विरोधशून्य 
होता हे, यह भी देखिए। इनका अविरोध परिमित होता है--“घर 
के भीतर, पुर या ग्राम के भीतर ही उनके होने का निश्चय रहता है। 
घर के वाहर, पुर था ग्राम के बाहर, देश के बाहर विरोध करनेवाले 
सिल सरते हैं। एक घर की रक्षा दूसरे देशवालों से, एक पुर की रक्षा 
दूसरे पुरवालों से और एक देश की रक्षा दूसरे देशवालों से करनी 
पड़ती है । ॥ ¢ 
जिनकी आत्मा समस्त भेदभाव भेदकर अत्यन्त उत्कपे पर [र 
पहुँची हुई होती है वे सारे संसार की रक्षा चाहते हैं-जिस स्थिति में 
भूमण्डल के समस्त प्राणी, कीट-पतंग से लेकर मनुष्य तक सुखपूर्वक 
रह सकते हैं, उसके अभिलाषी होते हैं। ऐसे लोग बिरोध के परे होते 
द्‌ (इनसे जो विरोध रखें वे सारे संसार के बिरोधी हैं; वे लोक के 
कंटक हूँ।. / 
` कोई वस्तु हमें बराबर सुख या आनन्द देती रहे और कोई बस्तु 
बनी रहे, इन्हीं दो भावों को लेकर स्वायत्त रक्षा की इच्छा और 
स्वनिरपेक्ष रक्षा की इच्छा ये दो विभाग पहले किए गये हैं। अतः 
पहली को यादि हम अपने सुख की रक्ता की इच्छा कहें तो बहुत 
अनुचित न होगा। वस्तु के दूसरे के पास जाने से या नष्ट हो 
जाने से हमें सुख या आनन्द न मिल सकेगा, इसी से हम उसकी 
रक्षा के लए व्यग्र होते हैँ। यदि ऐसी वस्तु को कोई उठाए लिए 
जाता हो और वह बीच में नष्ट हो जाय, तो हमें दुःख न होगा; 
क्योंकि जब चीज हमारे हाथ से निकल गई, हमें वह सुख या 
आनन्द दे ही नहीं सकती, तब वह चाहे रहे, चाहे नष्ट हो । यहाँ 
तक कि यदि ले जानेवाले के प्रति हमें क्रोध होगा या ईर्ष्या होगी 
तो हम प्रसन्न होंगे। जहाँ बस्तु-रक्षा की इच्छा होगी वहाँ यह बात 
न होगी। हम किसी दशा में उस वस्तु का नाश न चाहेंगा। किसी 
पुराने काजी के पास दो खियाँ एक वच्चे को लेकर लड़ती हुई आई। 
एक कहती थी कि बच्चा मेरा है, दूसरी कहती थी मेरा। ` काजी. 
फा० ६ ह 
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साहब ने परीक्षा के विचार से कहा--*अच्छा, तुम दोनों को बच्चा 
कोटकर आधा-आधा बाँट दिया जायगा” इतना सुनते ही दोनों 
में से एक खरी घवराकर बोल उठो--“जाने दीजिए, बच्चा मुझे न 
चाहिए, उसी को दीजिए।” काजी साहब समझ गए कि बच्चा 
इसी का हे। बह खी वच्चे की माँ थी, अतः उसे उसका सच्चा 
लोभ था। 

अब तक लोभ के सम्बन्ध में जो कुछ कहा गया बह उसका 
व्यापक अर्थ लेकर। पर जैसा पहले कहा जा चुका है, 'लोभ? शब्द 
कहने से आजकल प्रायः धन के लोभ की भावना होती है, प्राप्ति या 
रक्षा की उस इच्छा की ओर ध्यान जाता है जो जीवन-निर्वाह की 
सामग्रियों के प्रति होती है । धन से अनेक सुखों की प्राप्ति ओर अनेक 
कष्टों का निवारण होता है अथवा यों कहिए कि धन के बिना संसार 
में रहना सम्भव नहां। संसार में जो इतने लोग धन [न_ इकट्ठा करते 
दिखाई देते हैं उनमें से कुछ तो घोर कष्ट के निवारण के लिए, कुछ 
अधिक सुख की प्राप्ति कें लिए, कुछ भविष्य में सुख के अभाव या 


कष्ट की आशङ्का से और कुछ बिना किसी उद्देश्य-भावना के। इनमें 
से प्रथम श्रेणी के लोग तो धन की चाहे जितनी प्रबल इच्छा 
करें, उसके लिए चाहे जितने आतुर हों, लोभी नहीं कहला सकते । 
घन के बिना जिन्हें पेट भर अन्न नहीं मिलता, जो शीत और ताप से 
अपने शरीर की रक्षा नहीं कर सकते, उन्हें जो लोभी कहें वे 
बड़े भारी लोभी और बड़े भारी क्र हैं। दूसरो श्रेणी के लोगों पर 
से लोभ के आरोप की सम्भावना क्रमशः बढ्ते-बढ़ते चौथी श्रेणी के 
लोगों पर जाकर निश्चय-कोटि को पहुँच जाती है.। कष्ट-निवारण 
की इच्छा, अधिक सुख प्राप्ति की इच्छा, सुखाभाव या कष्ट की 
आशङ्का--ये तीनों धन और उसकी प्राप्ति का इच्छा के बीच ओट 
या व्यवधान के रूप में रहती हैं। जहाँ इन तीनों में से कोई परदा | 
नहीं रहता वहाँ शुद्ध धन-लोभी की जघन्थ मूर्ति सा साक्षात्‌ दिखाई 


पड़ती है । qr ॐ | 
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i धन की कितनी इच्छा लोभ के लक्षणों तक पहुँचती है, न 
निर्णय कठिन है। पर किसी मनोविकार की उचित सीमा क 
अतिक्रमण प्रायः वहाँ समभा जाता है जहाँ और मनोवृत्तियाँ दब 
जाती हैं या उनके लिए बहुत कम स्थान रह जाता हे। औं 
मनोवेगों के आधिक्य, से लोभके जे धिक्य-में, विशेषता यह्‌ | | A 
८:%दै कि लोभ लित की के कारण अपनी स्थिति और बृदि |S न 
| का आधार आप खड़ा करता रहता है, जिससे असंतोष की प्रतिष्ठा के | 
साथ ही साथ और बृत्तियों के लिए स्घ्रायी अनवक्राश हो जाता है और | 
मनोविकारों में वह बात नहीं होती १: | कोष को ही लीजिए। क्रोध 
कुछ बातों पर आता है पर उन बातों को ढू ढ़ने में प्रवृत्त नहीं होता । 
क्रोधी स्वभाव का मनुष्य ऐसी बातों पर चिढ़ जाता है जिनसे और 
लोग नहीं चिढ़ते, पर बह सदा इस फेर में नहीं घूमा करता कि 
कोई बात चिढ़ने को मिले। क्रोध से आगबवूला होनेवाला तुरन्त 
करुणा से आद्रे और लज्जा से पानी-पानी हुए भी देखे जाते हैं। 
क्रोध आदि में अन्य वृत्तियों का जो बोध हो जाता है वह प्रायः 
क्षरिक होता है, पर लोभ द्वारा स्थायी हो जाता है। बात यह है कि 
लोभ का प्रथम अवयव सुखात्मक होने के कारण लोभी को विषय की 
ओर बराबर प्रवृत्त रखता है। धन का लोभी धन पाकर लोभ से 
निवृत्त नहीं हो जाता, या तो भले-बुरे का सब विचार छोड़ रक्षा में 
तत्पर दिखाई देता है या और अधिक मापि में। इस प्रकार लोभ से 
अन्यसुख वृत्तियों का जो स्तम्भन होता है, बह्‌ स्वभावान्तरेत हो 
जाता हैं । अस्छु, स्थूल रूप से उद्धत लोभ के दो उम्र लक्षण कहे जा 
सकते हैं-- mre 
(१) असन्तोष । 
(२) अन्य वृत्तियों का दमन | 
। लोभ चाहे जिस वस्तु का हो जब बहुत बढ़ जाता है तब उस 
वस्तु की प्राप्ति, सान्निध्य या उपभोग से जी नहीं भरता। मनुष्य 
चाहता हैं कि वह बार-बार मिले या बराबर मिलती रहे। धन का 
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। भी और प्राप्ति की इच्छा बराबर जगी रहती है जिससे मनुष्य सद 
| आहुर और प्राप्त के आनम्द से विसुख रहता है। जितना नहीं है 
उतने के पीछे जितना है उतने से प्रसन्न होने का उसे कभी अवसर 
ही नहीं मिलता! उसका सारा अन्तःकरण, सदा अभावमय रहता 
|| है। उसके लिए जो है वह भी नहीं है ।| Um अभाव-फल्पना 
| | से उत्पन्न दुःख है अतः जिस किसी में यह _अभाव-कल्पना स्वाभाविक 
|) हो जाती है, सुख से उसका नाता सब दिन के लिए टूट जाता है। 
i न किसी को देखकर वह प्रसन्न होता है और न उसे देखकर कोई 


|| 
| 
| 
| | लोभ जब रोग होकर चित्त में घर कर लेता है. तब प्राप्ति होने प 
| || 
|) 
| 








|] प्रसन्न होता है|” इसी से संतोष सात्त्विक जीवन का एक आंग बतलाया 
|| गया है । भक्तबर तुलसीदास जी सन्तोषत्रृत्ति की वांछा. सार 
| करते हैं-- या 


|) कब्रहुँक हों यहि रहनि रहौंगो ? 
यथालाभ सन्तोष सदा काहू सों कछु न चहोंगो। 
पर जिस स्थिति से कोई कष्ट या कठिनता हो उससे असन्तुष्ट रहना 
गृहस्थ का धर्मे है क्योंकि ऐसे असन्तोष से जिस प्रयत्न की प्रेरणा होती 
है वह एक अच्छे फल के निमित्त होता है। ऐसे Es न्तोप का अभाव 
आलस्य-सूच # होता हे । पर प्राप्ति की जो इच्छा व्यसन के रूप में होती 
है उसका निरसन ही ठीक है । छमोए टी रीना? न्मे 
~ घन का जो लोभ मानसिक व्याधि या व्यसन के रूप में होता 
जे उसका प्रभाव अन्तःकरण की शेष वृत्तियों पर यह होता हे कि | 
७9 अनभ्यास से कुरिठत हो जाती हैं। जो लोभ मान-अपमान के | 
५० भाव को करुणा और दया के भाव को, न्याय-अन्याय के भाव को,| 
॒ i यहाँ तक कि अपने कष्ट-निबारण्‌ या सुखभोग,की इच्छा तक को | 
ˆ दबा दे, वह मलुष्यता कहाँ तक रहने देगा ?/ जो अनाथ विधवा | 
|] का स्वेस्वहरण करने के लिए कुर्क असीन लेकर चढ़ाई करते हैं, जो. 
अभिमानी धनिको की दुतकार सुनकर स्योरी पर बल नहीं आने देते, | 
जो मिट्टी में रुपया गाड़कर न आप खाते हैं न दूसरे को खाने देते 








sh न { | 
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हैं, जो अपने परिजनों का कष्ट-क्रन्दन सुनकर भी रुपये गिनने में लगे 
रहते हैं वे अधमरे होकर जीते हैं। उनका आधा अंतःकरण मारा गया 
समभिये। जो किसी के लिए नहीं जीते, उनका जीना न जीना 
बराबर है। : 
(“लोभियों का दमन योगियों के दमन से किसी प्रकार कम नहीं 
होता । लोभ के बल से वे कामे और क्रोध को जीतते हैं, सुख की।' 
वासना का लाग करते हैं, मान-अपमान में समान भाव रखते हैं। 
अब और चाहिये क्या ? जिससे वे कुछ पाने की आशा रखते हैं वह 
यदि उन्हें दस गालियाँ भी देता है तो उनकी आकृति पर न रोष का 
कोई चिह्न प्रकट होता है और न मन में ग्लानि होती है ॥/ न उन्हें 
सक्ली चूसने में घृणा होती हे और न रक्त चूसने में दया। सुन्दर से 
सुन्दर रूप देखकर वे अपनी एक कौड़ी भी नहीं भूलते। करुण से 
करुण स्वर सुनकर वे अपना एक पेसा भी किसी के यहाँ नहीं छोड़ते । 
लुच्छ से तुच्छ व्यक्ति के सामने हाथ फैलाने में वे लज्जित नहीं होते । 
क्रोध, दया, घृणा, लज़ा आदि करने से क्या मिलता है कि चे करने 
जाये! जिस बात से उन्हें कुछ मिलता नहीं जब कि उसके लिए उनके 
मन के किसी कोने में जगह नहीं होती तब जिस बात से पास का कुछ 
EN उन्हें ~ _ 
जाता हैं, वह बात उन्हं कसी लगती होगी; यह यों ही समझा जा सकता 
है। जिस बात में कुछ लगे वह उनके किसी काम की नहीं--चाहे बह्‌ 
कष्टनिवारण हो या सुसः्रपत, थर्म हो या न्याय। वे शरीर सुखाते 
हैं, अच्छे भोजन, अच्छे बघ आदि की आकांक्षा नहीं करते; लोभ के 
अंकुश से अपनी संपूर्ण इन्द्रियों को वश में रखते हैं। लोभियो ! = a 
ठुम्हारा अक्रोध, तुम्हारा इन्द्रिय-निग्रह्‌, तुम्हारी मानापमान-समता, ऽते 
ठुम्हारा तप अनुकरणीय है, तुम्हारी निष्ठुरता, तुम्हारी निलेज्जता, 
तुम्हारा अविवेक; तुम्हारा अन्याय विगर्हणीय है । तुम धन्य हो ! तुम्हें 
धिक्कार है | br 
पक्के लोभी लक्ष्य भरष्ट नहीं होते, कच्चे हो जाते हैं। किसी | Lo 
बस्तु को लेने के लिए कई आदमी 5 रहे हें। उनमें से \/ 
Ye. PR 
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एक कोध में आकर उस बस्तु को नष्ट कर देता है। उसे पक्षा लोभी 
नहीं कह सकते, क्योंकि क्रोध ने उसके लोभ को दबा दिया; बह लक्ष्यः 
भ्रष्ट हो गया । 

अब एक प्राणी के प्रति दूसरे प्राणी के लोभ का प्रसंग सामने 
आता है जिसे प्रीति या प्रेम कहते हैं। यद्यपि किसी व्यक्ति बी 
ओर प्रवृत्ति भी जब तक एकनिष्ठ न हो, लोभ ही कही जा सकती है, 
पर साधारण बोल-चाल में बस्तु के प्रति मन की जो ललक होती है 
उसे 'लोभ' और किसी व्यक्ति के प्रति जो ललक होती है उसे “प्रेम! 
कहते हैं। वस्तु और व्यक्ति के विषय-भेद से लोभ के स्वरूप और 
प्रवृत्ति में बहुत कुछ भेद पड़ जाता है, इससे व्यक्ति के लोभ को अलग 
नाम दिया गया है। पर मूल में लोभ और प्रेम दोनों एक ही हैं इसका 
पता हमारी भाषा ही देती है। किस रूपवान्‌ या रूपवती को देख 
उस पर “लुभा जाता” बराबर कहा जाता है। अँगरेजी के प्रेम-बाचक 
शब्द्‌ 'लव' (८०४९) सेक्सन के “लुफु' (7.५१९) और लैटिन के लुबेट' 
(५७९) का सम्बन्ध संस्कृत के “लोभ” शब्द या लुभ! धातु से स्पष्ट 
लक्षित होता है । 


अब यह्‌ देखना चाहिए। विलक्षणता का सबसे बड़ा कारण है दोनों 
„पक्षों में मनस्तत्त्व का विधान। जो लुब्ध होता है उसके भी हृदय होता 
न्द, जिस पर वह लुब्ध होता है उसके भी। अतः किसी व्यक्ति का लोभी | 
उस व्यक्ति से केबल बाह्य सम्पक रखकर ही तुष्ट नहीं हो सकता; उसके | 
हृदय का सम्पर्क भी चाहता है। अतः मनुष्य का मनुष्य के साथ| 
जितना गूढ़, जटिल ऑर व्यापक सम्वन्ध हो सकता है! उतना बस्तु के। 
साथ नहीं । वस्तु लोभ के आश्रय और आलम्बन, इन दो पक्षों में भिन्न:| 
भिन्न कोटि की सत्ताएँ रहती हैं । पर प्रेम एक ही कोटि की दो है 
का योग है, इससे कहीं अधिक गूढ़ और पूर्ण होता है 6 


बस्तु के भीतर लोभी चेतना का कोई विधान नहीं देखता जिस. 
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पर प्रभाव डालने का वह प्रयत्न करे। पर प्रेमी प्रिय की अन्तत्ति पर 
प्रभाव डालने में तत्पर रहा करता है। प्रभाव डालने की यह वासना प्रेम 
उत्पन्न होने के साथ ही जगती है और बढ़ी चली जाती है । किसी वस्तु 
पर लुब्ध होकर कोई इस चिन्ता में नहीं पड़ता कि उस बस्तु को मालूम 
हो जाय कि बह्‌ उस पर लुब्ध है । पर किसी पर लुब्ध या प्रेमासक्त होते 
ही प्रेमी इस बात के लिए आतुर होने लगता है. कि प्रिय को उसके प्रेस 
की सूचना मिल जाय। उसे इस बात की चिन्ता रहती है कि प्रिय को 
भी उससे प्रेम हो गया है, कम से कम उसके प्रेम का पता लग गया है, 
या नहीं-- 
वा निरमोहिनि रूप को रासि जऊ उर हेतु न ठानति हैं है | 
बारहि वार विलोकि घरी घरी सूरति तौ पहिचानति हे है। 
ठाकुर या मन को परतीति है, जो पै सनेह न मानति हे है । A 
आवत हैं नित मेरे लिए, इतनो तो विशेष कै जानति ह्वे है | CN ) 
इस प्रवृत्ति के मूल में कई बातें दिखाई पड़ती हैं । [a बात | 
तुष्टि का विधान है। लोभी या प्रेमी सान्निध्य या सम्पक द्वारा तुष्ट 
होना चाहता है । बस्तु के सानिध्य या सम्पर्क के लिए तो बस्तु की ओर 
से किसी प्रकार की स्वीकृति या प्रयत्न की अपेक्षा नहीं । पर किसी चेतन 
प्राणी से प्रेम करके कोई उसके सानिध्य या सम्पर्क की आशा तब तक 
नहीं कर सकता जब तक वह उसमें भी सान्निध्य या सम्पर्क की इच्छा 
न उत्पन्न कर ले । दूसरी बात यह है कि प्रेम का पूणी विकास तभी होता 
है जब दो हृदय एक दूसरे की ओर क्रमशः खिचते हुए मिल जाते हैं । 
इस अन्तर्योग के बिना प्रेम की सफलता नहीं मानी जा सकती । अतः 
प्रिय को अपने प्रेम की सूचनछदेना उसके मन को अपने मन से मिलाने 
के लिए न्योता देना है । 
अपने प्रेम की सूचना देने के उपरान्त प्रेमी प्रिय के हृदय में अपनी 
ओर कुछ भावों की प्रतिष्ठा चाहता है। पहले कहा जा चुका है कि ! 
सहसा उत्पन्न लोभ या प्रीति का प्रथम संवेदनात्मक अवयव है “आच्छा 
लगना” | वस्तु के सम्बन्ध में तो उसी बस्तु का अच्छा लगना काफी 


Es 


ही 
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| होता है। लोभियों को इस फेर में नहीं पड़ना पड़ता कि कोई वस्तु 
| उन्हें अच्छी लग रही है उसे वे भी अच्छे लगें पर प्रेमी यह्‌ चाहने 
| लगता है कि जिस प्रकार प्रिय मुझे अच्छा लगता है उसी प्रकार मैं 
| भी प्रिय को अच्छा लगूँ। वह अपना सारा अच्छापन किसी न किसी 
| बहाने उसके सामने रखना चाहता है! थह बराबर देखने में आता 
_ ~ युवः [oS “£ 

हैं कि जब कभी किसी नवयुवक का चित्त किसी युबती की ओर 
| आकर्षित होता है तब ऐसे स्थानां पर जाते समय जहाँ उसके दिखाई 
| पड़ने की सम्भावना होती है, उसका ध्यान कपड़ेलरो की सफाई और 
{|| सजावट की ओर कुछ अधिक हो जाता है। सामने होने पर बात- 
| | चीत और चेष्टा में भी एक खास ढब देखा जाता है। अवसर पड़ने 
| | पर चित्त की कोमलता, सुशीलता, बीरता, निपुणता इत्यादि का भी 
प्रदर्शन होता है। प्रेमी को जिस घड़ी यह पता चलता है कि प्रिय का 
चित्त भी उसकी ओर थोड़ा बहुत खिचा है. उसी घड़ी से बह लोभ की 
ऊपरी सतह से और गहरे में जाकर प्रेम के आनन्द-लोक में मग्न हो 
जाता है । 
५ एक दूसरे की ओर आकर्षित दो हृदयों के योग से जीबन में एका 

| नया रस उत्पन्न हो जाता है या दूनी सजीवता आ जाती है । आनम्द की 
३ सम्भावना भी बहुत अधिक बढ़ जाती है और दुःख की भी। प्रिय के 
हृदय का आनन्द प्रेमी के हृद्य का आनन्द हो जाता है। अतः एक 
ओर तो प्रिय के आनन्द का मेल हो जाने से प्रेमी संसार की नाना | 
| वस्तुओं में कई शुने अधिक आनन्द का अनुभव करने लगता है; दूसरी| 
ओर प्रिय के अभाव में उन्हीं वस्तुओं में उसके लिए आनन्द बहुत कम 
या कुछ भी नहीं रह च ता है । वियोग की दशा में तो वे बस्तुएँ उलटा | 
दुःख देने लगती हैं ।/होते-होते यहाँ तक होता है कि प्रेमी के लिए प्रिय | 
के आनन्द से अलग आनन्द रह ही नहीं जाता। प्रिय के आनन्द में | 
ही वह अपना आनन्द ढू ढ़ा करता है । दो हृदयों की यह अभिन्नता | 
अखिल जीवन की एकता के अनुभव पथ का द्वार है प्रेम का यह एक 
रहस्यपूरो महत्त्व हेः | 
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` परेम का प्रभाव एकान्त भी होता है और लोक-जीवन के नाना क्षेत्रों f 


में सी दिखाई पड़ता है । एकान्त प्रभाव उस अम्तर्शुख प्रेम में देखा 
जाता है जो प्रेमी को लोक के कर्मक्षेत्र से खींचकर केबल दो प्राणियों/ 
के एक छोटे से संसार में बन्द कर देता है सका उठना-वैठना, चलना-/ 
फिरना, मारना-जीना, सब उसी घेरे के भीतर होता है । वह उस चेरे के 
बाहर कोई प्रभाव उत्पन्न करने के उद्देश्य से कुछ भी नहीं करता । उसमें 
जो साहस, धीरता; दृढ़ता, कष्टसहिष्णुता आदि दिखाई देती है वह प्रेम 
मार्गे के बीच प्रेमोन्माद के रूप में; लोक के बीच कर्त्तव्य के रूप में नहीं । 
सारांश यह कि इस प्रकार के प्रेम का क्षेत्र सामाजिक और पारिवारिक 
जीवन से विछिन्न होता है। इसमें, bo का प्रबल राग जीवन के 
अन्य सब पत्तो से पूर्ण विरागि का प्रतिष्ठा कर देता हे । फारसी के 
साहित्य में ऐसे ही ऐकान्तिक और लोकवाह्य प्रेम की प्रधानता है । 
भारतीय साहि में गोपियों के प्रेम को प्रायः यही स्वरूप दिया गया हे । 
भक्ति-मार्ग में प्रायः यही ऐकान्तिक और अनन्य प्रेस लिया गया है । 
क्योंकि यह्‌ एक ऐसा राग है जिसके प्रभाव से विराग की साधना आप 
से आप, बिना किसी मानसिक प्रयत्न के, हो जाती है । 
A - 

प्रेम का दूसरा स्वरूप वह है जो अपना मधुर और | 
कारी प्रकाश जीवन-यात्रा के नाना पथों पर फेकता है। प्रेमी जगत्‌ के 
बीच अपने अस्तित्व की रमणीयता का अनुभव आप भी करता हे 
और अपने प्रिय को भी कराना चाहता है । प्रेम के दिव्य प्रभाव से 
उसे अपने आसपास चारों ओर सौन्दर्य की आभा फैली दिखाई 
पड़ती है, जिसके बीच वह बड़े उत्साह और प्रफुल्लता के साथ अपना 
करसे सौन्दर्य प्रदर्शित करता है.) धको आपने समग्र ग्रिय को अपने समग्र जीवन का 
सौन्दर्यं जगत्‌ के वीच दिखाना चाहता है। यह प्रवृत्ति इस बात का 
पुरा संकेत करती है कि मनुष्य की अन्ते: प्रशनत्ति में जाकर प्रेम का जो 
विकास हुआ है वह सृष्टि के बीच सोन्दर्यवेधान की प्रेरणा करनेबाला' 
एक दिव्य शक्ति के रूप में । मनुष्य का प्र स-सौन्दय--वस्तु सौन्द्य, 
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कर्मे-सौन्द्य, वाक्‌'सौन्दर्य, भाव-सौन्दर्य सब- देखना और दिखाना 
चाहता है । बीरता के पुराने जमाने में युवक योद्धा यह्‌ समभकर कि 
गढ़ी की ऊँची अट्टालिका के गबाक्षों से हमारी प्रेयसी आँकती होगी, 
किस सौन्दर्ये भावनापूणी उमंग के साथ रणा्षेत्र में उतरता था| कभ 
का सबसे अधिक बिकट चेत्र युद्ध है। इससे आर्य्य जाति के 
यीरकाल के काव्यों में श्वङ्गार और वीर का अत्यन्त मनोहर समन्वय 
पाया जाता है। जिस प्रकार यूरोपीय-साहिस में बीर धर्म का एक 
युग रहा है उसी प्रकार हमारे हिन्दी-साहित्य में भी। उस काल की कविता 
का प्रसंग अधिकतर “युद्ध और प्रेम” ( 70४९ ३7 ०7 ) ही पाया 
जाता है । 


भारतीय प्रवन्ध-काव्यों की मूल प्रबृत्ति लोक-जीवन से संरिलष्ट 
प्रेम के वर्णेन की ओर ही रही। आदि कवि वाल्मीकि ने राम और 
सीता के प्रेम का विकास मिथिला या अयोध्या के महलों और बगीचों 
में न .द्खाकर दंडकारणय के विस्तृत कर्मक्षेत्र के बीच दिखाया है। 
उनका प्रेस जीवन यात्रा के मार्ग में माधुर्ये फैलानेवाला है; उससे 
अलग किसी कोने में चोकड़ी या आहें भरानेवाला नहीं; उसके प्रभाव 
से वनचर्य्या में एक अद्भुत रमणीयता आ गई है । सारे कटीले पथ 
प्रसूनमय हो गये हैं, सम्पूर्ण कर्मक्षेत्र एक मधुर ज्योति से जगमगा उठा | 
है । कोमलांगी सीता अपने प्रिय पति की बिशाल भुजञाओं और कन्व | 
के ऊपर निकली हुई धलुष की बक्रकोटि पर मुग्ध निबिड और निर्जन 
कानों में निःशङ्क विचर रही हैं। खर-दूषण की राक्षसी सेना कोलाहल { 
करती आ रही है.। राम कुछ मुस्कराकर एक बार प्रेम-भरी दृष्टि से सीता | 
की ओर देखते हैं, फिर बीरदर्पं से राक्षसों की ओर दृष्टि फेर कर अपना | 
धनुष चढ़ाते हैं । उस वीरद॒पे में कितनी उमंग, कितना उत्साह, कितना | 
माधुयं रहदा होगा ! सीता-हरण होने पर राम का चियोग जो सामने { 
आता है. वह भी चारपाई पर करवटें बदलनेवाला नहीं है; समुद्र पार | 
कराकर पृथ्वी का भार उतरवानेबाला ह्वै । | 
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~ उस ऐकान्तिक प्रेम की अपेक्षा जो प्रेमी को एक घेरे में उसी प्रकार 
चन्द्‌ कर देता है जिस प्रकार कोई मर्ज मरीज को एक कोठरी में डाल 
देता है, हम उस प्रेम का अधिक मान करते हैं जो एक संजीवन रस | 
के रूप में प्रेमी के सारे जीवन-पथ को रमणीय और सुन्दर कर देता 
है, उसके सारे कर्मक्षेत्र को अपनी ज्योति से जगमगा देता है। जो 
प्रेम जीवन की निरसता हटाकर उसमें सरलता ला दे, वह प्रेम धन्य 
हे4 जिस प्रेम का रञ्जनकारी प्रभाव विद्वान्‌ की बुद्धि, कवि की प्रतिभा, 
चित्रकार की कला, उद्योगी की तत्परता, वीर के उत्साह तक बराबर 
फैला दिखाई दे उसे हम भगवान्‌ का अनुग्रह समते हैं । भगवद्भक्ति 
के लिए हम तो प्रेम की यही पद्धति समीचीन मानते हैं । जब कि प्रिय 
के सम्बन्ध से न जानें कितनी वस्तुएँ प्रिय हो जाती हें तब उस परम 
प्रिय के सम्बन्ध से सारा जगत्‌ प्रिय हो सकता है । ४/शुद्ध भक्तिमागे 

जगत्‌ से विरक्त का स्थान हम हूँ दते हें और नहीं पाते हें। भक्तिराग| ५” Y 
की बह्‌ दिव्य भूमि है जिसके भीतर सारा चराचर जगत्‌ आ जाता K EC 
है । जो भक्त इस जगत्‌ को ब्रह्म की ही व्यक्त सत्ता या विभूति समझेगा, Q _ 
भगवान्‌ के लोकपालक और लोकरञ्जक स्वरूप पर मुग्ध रहेगा, 

वह अपने स्नेह, अपनी दया. अपनी सहानुभूति को लोक में 
ओर फेलायेगा कि चारों ओर से खींच लेगा? हम तो जरत के बीच 
हृदय के सम्यक, प्रसार में ही भक्ति का प्रक्रत लक्षण देखते हैं क्योंकि 

राम की ओर/ले जानेवाला रास्ता इसी संसार से “होता हुआ 
गया हे। ~ 

जब कोई रामभक्त पुत्र-कलत्र, भाई-बन्धु का राग छोड़ने, कमेपथ 

से मुँह मोड़ने और जगत्‌ से नाता तोड़ने का उपदेश देता है तब मेरी 
समभ जवात्र देने लगती है । मेरे देखने में तो बही रामभक्तःसा लगता 
है जो अपने पुत्र-कलत्र, भाई-बहिन माता-पिता से स्नेह का व्यवहार 
करता हे, रास्ते में चींटियाँ बचाता है, किसी प्राणी का ठुःख 
देख आँसू बहाता हुआ रुक जाता है, किसी दीन पर निष्ठुर अत्याचार 
होते देख क्रोध से तिलमिलाता हुआ अत्याचारी का हाथ थामने के 
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लिए कूद पड़ता है, बालकों की क्रीड़ा देख विनोद से पूरी हो जाता हे 
लहलहाती हुई हरियाली देख लहलहा उठता है और खिले हुए फूलों को | 
देख खिल जाता है। जो यह सब देख “मुझसे कया प्रयोजन ?? कहकर | 
विरक्त या उदासीन रहेगा- क्रोध, करुणा, स्नेह, आनन्द आदि को पास 

तक न फटकने देगा--असे भें ज्ञानी, ध्यानी, संयमी चाहे जो कहुँ, भक्त | 
कदापि न कह सकूँगा । रास का नाता सारे संसार से नाता जोड़ता है, | 
तोड़ता नहीं। लोकमंगल की प्रेरणा द्वारा भक्त अपने 'नेह का नाता! : 
संसार से निभाता हुआ राम से जोड़ने का प्रयत्न करता है । इस सम्बन्ध- | 
निर्वाह में जो बाधक हों, भक्त के लिए वे अवश्य त्याज्य हैं, चाहे वे अपने | 
सुहृद्‌ और स्नेही परिजन ही क्यों न हों; क्यों कि | 


नाते सत्रै राम के मनियत सुहृद्‌ सुसेब्य जहाँ लौं । 

र और लोकबद्ध, प्रेम के इन दो स्वरूपा का परिचय हो| | 
चुका | अब हम प्रेमी और प्रिय, इन दो पक्षों की पारस्परिक क्‍ 
पर कुछ विचार करना चाहते हैं। प्रेम कहीं तो दोनों पक्षों में युगपदू |. 
होता है अर्थात्‌ आरम्भ ही से सम रहता है; कहीं पहले एक में उत्पन्न[ 
होकर फिर दूसरे में होता है और कहीं एक ही में उत्पन्न होकर रह |. 
जाता है, दूसरे में होता ददी नहीं अर्थात्‌ विषम ही रह जाता है । पहले 
कहा जा चुका है कि किसी के प्रति प्रेम का प्रादुर्भाव होते ही प्रेमी उसे | 
अपने प्रेम का परिचय देने के लिए आतुर होता है। थह आतुरता | 
तुल्यालुराग के प्रतिष्टा के लिए होती है जिसके बिना प्रेम सफल नदीं | 
जान पड़ता । तुलयानुराग के प्रयल्ल की भी एक बँँधी हुई पद्धति दिखाई) 
पड़ती हे । Y म | 

iN इन से बज ल निया 
करुणा ओर प्रम। इनमें से प्रेम का पात्र होने के लिए भिन्नःभिन्न | 
प्रकार की विशिष्टता अपेक्षित होती है । इससे दूसरे के हृदय में प्रम 
उत्पन्न कर सकने का निइचय किसी को जल्दी नहीं हो सकता। पर 
दया का पात्र होने के लिए केवल दुःख या पीड़ा का प्रदर्शन ही पर्याप 
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होता है। दया का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत है । दया मनुष्य-सात्र का घर्म 
है और प्राणि-मात्र उसके अधिकरी हैं। दया यह नहीं देखने जाती कि 
ठुली या पीड़ित कौन और केसा है ? इसी से प्रेमी कभी तो यह चेष्टा 
करता दिखाई पड़ता है कि वह भी प्रिय को अच्छा लगे और कभी ऐसे 
उपायों का अवलम्वन करता है जिनसे प्रिय के हृदय में उसके ऊपर 
' दया उत्पन्न हो । दया उत्पन्न करके वह प्रिय के अन्तस्‌ में प्रेम की 
६" भूमिका बाँधना चाहता है । वह सममता है कि दया उत्पन्न होगी तो 
धीरे-धीरे प्रेम भी उत्पन्न हो ही जायगा । बह वियोग की अपनी दारूण 
वेदना प्रिय के कानों तक बराबर पहुँचाता रहता है। 
यह न समभना चाहिए कि प्रिय के हृदय में दया उत्पन्न करने की | 
i जिर ca] भा ~ ~ ९ रु 
यह चाह तुल्यानुराग की प्रतिष्ठा के पूर्व तक ही रहती है। यह प्रेम- 
मार्ग की एक सामान्य प्रवृत्ति है जो प्रेमी के हृदय में सदा बनी रहती, . 
है । वात यह है कि जिस प्रकार दूसरे के हृदय में प्रेम उतपन्न करने की | "_ 
जरूरत होती है उसी प्रकार बरावर बनाये रखने की भी। (प्रेम की । ५08५ 
रखवाली करने के लिए प्रेमी प्रिय के हृदय में दया को बराबर जगाता | 8 80) 
रहता है । दया का करुणा का भाव जाग्रत रखने की इस प्रवृत्ति का प्रक ||) ला 
फारसी या उर्दू की शायरी में विशेषरूप से पाया जाता है “वहाँ प्रेमी | | 
जीते-जी यार के कूचे में अपनी कब बनवाते हैं, उस कूचे के कुत्तों के | "` 
नाम अपनी हड्डियाँ वकफ करते ह और बार-बार मरकर अपना हाल | 
सुनाया करते हैं । मरण से बढ़कर करुणा का विषय और क्या हो सकता 
है? शत्रु तक का मरना सुनकर सहाजुभूति के एक-आध शब्द मुँह से 
निकल आते हैं । प्रिय के मुख के निकले हुए सहानुभूति शब्द-सा प्रिय 
संसार में और कोई शब्द नहीं हो सकता । 'विचारा बहुत अच्छा था?, 
प्रिय के मुँह से इस प्रकार के कुछ राग्डों की सम्भावना पर ही आशिक 
लोग अपने मर जाने की कल्पना बड़े आनन्द से किया करते हैं। जब 
कि सहानुभूति के एक शब्द का इतना मोल है तब अश्र का तो कोई 
मोल ही नहीं हो सकता; प्राण के बदले में भी वह सस्ता ही जॅचेगा। 
यदि प्रेमी को यह निश्चय हो जाय कि मर जाने पर प्रिय की आँखों में 
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हुई आँसू की एक बूँद बह देख सकेगा तो वह अपना शरीर छोड़ने 
के लिए तेयार हो सकता है । | 
यह कहा जा चुका है कि तुल्यानुराग की श्रतिष्टा हो जाने पर ही 
प्रेस को पूर्णे तुष्टि और सफलता प्राप्त होती है । हमारे साहित्य के | 
पुराने आचार्यो ने एक पक्ष की प्रीति को रसाभास के अन्तरगत लिया है। | 
जब तक तुल्यानुराग की सम्भावना रहती है या प्रिय-पक्ष की विरक्ति | 
र उदासीनता का प्रमाण सामने नहीं रहता तब तक रस में त्रुटि नहीं | 
सानी जाती । प्रेमी का तिरस्कार करता हुआ प्रिय जब अन्य में अनुरक्त | 
पाया जाता हे तत्र उसकी विरक्ति का पक्का प्रमाण सामने आ जाता है। | 
ऐसी दशा में भी बने रहनेबले प्रेमी की चर्चा काव्यों में मिलती है। 
फारसी और उद की शायरी में तो आशिकों की अकसर यह शिकायत 
रहती हे कि “माशूक गेरों से मिला करता हे और हमारी ओर ताकता | 
तक नहीं।” कृष्ण के मथुरा चले जाने पर गोपियाँ की शिकायत भी | 
कुछ-छुछ इसी ढङ्ग की हो गई थी। | 
~ रस और रसाभास की बात छोड़ हमें प्रेम के उस स्वरूप पर|. 
विचार करना है जिसमें प्रेमी तो प्रेम में बिहल रहता हे और प्रिय|' 
उसकी ओर कुछ ध्यान ही नहीं देता या बराबर उसका तिरस्कार ही| 
करता जाता है। क्या ऐसा प्रेम कोई प्रेम ही नहीं हे? यह नहीं| 
कहा जा सकता । प्रेमी तो प्रेम कर चुक्रा, उसका कोई प्रभाव प्रिय 
पर पड़े या न पड़े । उसके प्रेम में कोई कसर नहीं |/ प्रिय यदि उससे 
प्रेम करके उसकी आत्मा को तुष्ट नहीं करता तो उससे उसका क्या 
दोष ? लुष्टि का विधान न होने से प्रेम के स्वरूप की पूणता में 
कोई त्रटि नहीं आ सकती । जहाँ तक ऐसे प्रेम के साथ तुष्टि की 
कामना या अतसि का क्षोभ लगा दिखाई पड़ता हे वहाँ तक तो 
दल उत्कष प्रकट नहीं होता। पर जहाँ आत्मतुष्टि की वासना 
हो जाती हैँ या पहले हीं से नहीं रहती, वहाँ प्रेम का अत्यन्त | 
निंखरा हुआ निर्मेल और बिशुद्ध रूप दिखाई पड़ता हे। ऐसे प्रेम 
की अविचल प्रतिष्ठा अत्यन्त उच्च भूमि पर होती है जहाँ सामान्य 


। 
| 
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ह॒ृदयों की पहुँच नहीं हो सकती । इस उच्च भूमि पर पहुँचा हुआ प्रेमी 
प्रिय से कुछ भी नहीं चाहता हे, केवल यही चाहता है—प्रिय से नहीं, he 
ईश्वर से -कि हमारा प्रिय बना रहे और हमें ऐसा ही प्रिय रहे। इसी 
उच्च दशा का अनुभव करती हुई सूर की गोपियाँ कहती हैं-- 
जहेँ जहे रहो राज करौ तहँ तहँ लेहु कोटि सिर भार | 
यह असीस हम देति सूर सुनु “नवात खसै जनि बार |? 

ऐसे प्रेमी के लिए प्रिय की तुष्टि या सुखसे अलग अपनी कोई 
तुष्टिया सुख रह ही नहीं जाता। प्रिय का सुख-सन्तोष ही उसका 
सुख-सन्तोष हो जाता है। बङ्किम बाबू की दुर्गेशनन्दिनी' भें आयशा 
का जगतसिंह पर अनुराग इसी उच्च भूमि पर लाकर छोड़ा गया है । 
जिस दिन से उसे जगतसिंह और तिलोत्तमा के प्रेम का पता चलता 
है उसी दिन से वह अपने प्रेम को भौतिक कामनाओं से मुक्त करने 
लगती है और अन्त में तिलोत्तमा के साथ जगतसिंह का बिवाह 
कराकर पूर्ण शांति के साथ प्रेम के विरुद्ध मानस लोक में प्रवेश 
करती. है । 

“/ प्रेमी यदि अपने प्रेम का कोई प्रभाव प्रिय.पर न देखे तो जक 

सामने प्रेम की यही उच्च भूमि दिखाई पड़ती है । सान्निध्य या सम्प 
की कामना के त्याग द्वारा ही वह प्रेमरक्ता और Ee 
कर सकता हे), यदि उसमें यह क्षमता न होगी तो प्रतिबन्त* 
(R९६०) द्वारा घोर मानसिक विप्लब और पतन की आरके 
रहेगी; ईष्या आदि बुरे भावों के संचार के लिए रास्ता खुल जायगा । 
यहाँ तक कि समय-समय पर क्रोध का दौरा होगा और प्रस का स्थान 
बैर ले लेगा । \/ 

प्रेम-ाव्यों में प्रायः रूप-लोभ ही प्रेस का प्रवर्तक दिखाया जाता 
है । किसी के उत्कृष्ट रूपगुण पर कोई सुरथ होता है और उसका प्रोमी 
बन जाता है । पर प्रेम का एक और कारण, जो रूप गुण से सर्वथा 
स्वतन्त्र और उनकी अपेक्षा अधिक निश्चित प्रभाबबाला होता है, साहः 
चर्ये है। देश-प्रेम के अम्तगंत इसका उल्लेख हो चुका है किसी अरब 
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को उसकी रेगिस्तानी जम्म-भूमि से ले जाकर काइमीर के हरे-भरे 
मैदान में रख दें तो भी वह अपने देश के वियोग में रोया करेगा । इसी 
प्रकार जिन मनुष्यों के वीच कोई बचपन से या बहुत दिनों से रहता चला | 
आता है, उनके प्रति उसके हृदय में एक स्थायी प्रेम होता हूँ। इस | 
साहचर्यगत प्रेम में विशेषता यह होती हे कि इसका वेग साहचर्य काल में | 
तो कुछ अबसरों पर ही रह-रहकर व्यक्त होता हे, पर विच्छेद-काल सें | 
बरावर उमड़ा रहता हे। भाई-बहिन, पिता-पुत्र, इष्ट-मित्र से लेकर चिर 
परिचित पशु-पक्षी और वृक्ष तक का प्रेम इसी ढङ्ग का होता हे। रूप 
गुण की भावना से उत्पन्न प्रेमी भी आगे चलकर कुछ दिनों में यह 
साहचर्य-जन्य स्वरूप प्राप्त करता हे । अतः प्रेम के इस स्वरूप का महत्त्व 
बराबर ध्यान में रहना चाहिए । | 

लोभ या प्रेम की सबसे बड़ी विलक्षणता का उल्लेख करके अब 
इम यह निबन्ध समाप्त करते हैं। यही एक ऐसा भाव हैं जिसकी | 
व्यञ्जना हँसकऋर भी की जातो हे और रोकर भी; जिसके व्यञ्जक | 
दीर्घ निःश्वास और अश्रू मी होते हैँ तथा ह्ेपुलक और उछल-कूद | 
सी । इसके विस्तृत शासन के भीतर आनन्दात्मक और दुःखात्मक | 
दोनों प्रकार के मनोविकार आ जाते हैं। साहित्य के आचार्या ने 
इसी से श्वङ्गार के दो पक्ष कर दिये हैं--संयोगपक्ष और वियोगपक्ष | 
कोई ओर साव ऐसा नहीं ह जो आलम्बन के रहने पर तो एक प्रकार | 
की मनोवृत्तियाँ और चेष्टाएँ उत्पन्न करे और न रहने पर बिलकुल | 
दूसरे प्रकार की । कुछ और भाव भी लोभ या प्रेम का-सा स्थायित्व | 
प्राप्त करते हैं-जैसे क्रोध बहुत दिनों तक टिका रह जाने पर द्वेष या 
चेर का रूप धारण करता हे और जुगुप्सा घृणा या विरक्ति का- पर 
यह विशेषता ओर किसी में नहीं पाई जाती | मनुष्य की झन्तत्र त्तिय 
पर लोम या प्रेम के शासन का यही दीर्घ विस्तार देखकर लोगों ने श्रज्ञार. 
को “रसराज' कहा हे । 


गा 4 


सृष्टि-बिस्तार से अभ्यस्त होने पर प्राणियों को कुछ विषय रुचि- 
कर और कुछ अरुचिकर प्रतीत होने लगते हैं। इन अरुचिकर 
विषयों के उपस्थित होने पर अपने ज्ञानपथ से उन्हें दूर रखने की 
प्रेरणा करनेवाला जो दुःख होता है. उसे घृणा कहते हैं। सुबीते के 
लिए हम यहाँ घृणा के विषयों के दो विभाग करते हैं—स्थूल और 
मानसिक । स्थूल विषय आँख, कान और नाक इन्हीं तीन इन्द्रियों 
से सम्बन्ध रखते हैं | हम चिपटी नाक और मोटे ओंठ से सुसञ्जित 
चेहरे को देख दृष्टि फेरते हैं, रूरस्वन खुरांट की तान सुनकर कान में 
उ गली डालते हैं और म्युनिसिपैलटी की मैलागाड़ी सामने आने पर 
नाक पर रूमाल रखते हैं। रस ओर स्पर्श अकेले घुणा नहीं उत्पन्न 
करते। रस का रुचिकर या अरुचिकर लगना तो कई अंशों में 
घाण से सम्बद्ध है। मानसिक विषयों की घृणा मन में कुछ अपनी 
ही क्रिया से आरोपित और कुछ शिक्षा-द्वारा प्राप्त आदर्श के प्रतिः 
कूल विषयों की उपस्थिति से उत्पन्न होती है। भावों के मानसिक 
विषय स्थूल विषयों से संथा स्वतन्त्र होते हैं। निजता की कथा 
कितनी ही सुरीली तान में सुनाई जाय घृणा उत्पन्न ही करेगी । केसा 
ही गन्दा आदमी परोपकार करे उसे देख श्रद्धा उत्पन्न हुए बिना 
न रहेगी । 

अरुचिकर और प्रतिकूल विषयों के उपस्थितिकाल में इन्द्रिय या 
मन का व्यापार अच्छा नहीं लगता; इससे या तो प्राणी ऐसे विषयों 
को दूर करना चाहता है अथवा अपने इन्द्रिय या मन के व्यापार को 
बन्द करना। इसके अतिरिक्त वह और कुछ नहीं करना चाहुता। 
क्रोध और घृणा में जो अन्तर हे वह यहाँ देखा जा सकता है। 
क्रोध का विषय पीड़ा या हानि पहुँचानेवाला होता है, इससे क्रोधी 
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उसे नष्ट करने में प्रवृत्त होता है । घणा का विषय इन्द्रिय या मनके | 
व्यापार में संकोच मात्र उत्पन्न करनेवाला होता हे इससे मनुष्य को | 
उतना उप्र उद्वेग नहीं होता और वह घृणा के विषय की हानि करने में | 
तुरन्त विना कुछ और बिचार किये प्रवृत्त नहीं होता। हम अत्याचारी | 
पर क्रोध और व्यभिचारी से घृणा करते हैं । क्रोध और घृणा के बीच | 
एक अन्तर और ध्यान देने योग्य है। णा का विषय हमें घृणा का | 
दुःख पहुँचाने के बिचार से हमारे सामने उपस्थित नहीं होता, पर क्रोध | 
का चेतन विपय हमें आघात या पीड़ा पहुँचाने के उद्देश्य से हमारे ' 
सामने उपस्थित होता है या सममा जाता है। न ठुगन्ध ही इस | 
लिए हमारी नाक में घुसती है. कि हमें घिन लगे अर न व्यभिचारी ही | 
इसलिए व्यभिचार करता है. कि हमें उसकी करतूत सुन उससे घृणा | 
करने का दुःख उठाना पड़े । यदि घृणा का विषय जान-वूमकर हमें 
दृणा का ढुःख पहुँचाने के अभिप्राय से हमारे सामने उपस्थित हो | 
जो हमारा ध्यान उस घृणा के विषय से हटकर उसकी उपस्थिति कें | 
कारण की ओर हो जाता दै और हम क्रोध-साधन में तत्पर हो जातै 
है । यदि आपको किसी के पीले दाँत देख घिन लगेगी तो आप अपता | 
मुँह दूसरी ओर फेर लेंगे, उसके दाँत नहीं तोड़ने जायँँगे। पर यदि | 
्िधरजिधर आप मुँद फेरते हैं उधर-उधर बह भी आकर खड़ा हो. 
तो आइच्य नहीं कि वह थप्पड़ खा जाय । यदि होली में कोई गंदी 
गालियाँ बकता चला जाता है तो छुणा मात्र लगने पर आप उसे | 
मारने न जायेंगे, उससे दूर हटेंगे, पर यदि जहाँ-जहाँ आप जाते द| 
बहाँ-बहाँ बह भी आपके साथ-साथ अश्लील बकता जाता है तो आप 
उस पर फिर पड़ेंगे । | 
घृणा और पीड़ा के स्वरूप में जो अन्तर है वह स्पष्ट हे । वज्रपात 
के शब्द का अनुभव भदे गले के आलाप के अनुभव से भिन्न है। 
आँख में किरकिरी पड़ना और बात है, सड़ी बिल्ली सामने 
ओर बात । यदि कोई खी आपसे मीठे शब्दों में | कलुषित प्रस्ताब 
तो उसके प्रति आपको घृणा होगी, पर बही खरी यदि आपको छड़ी 
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लेकर मारने आए तो आप उप पर क्रोध करेंगे। घृणा का भाव शान्त 
है उसमें क्रियोत्पादिनी शक्ति नहीं है । घृणा निब्रत्ति का मार्ग दिखलाती 
हे और क्रोध प्रवृत्ति का। हम किसी से घृणा करेंगे तो बहुत करेंगे 
उसकी राह बचाएँगे, उससे बोलेंगे नहीं, पर यदि किसी पर क्रोध 
करेंगे तो हँढ़कर उससे मिलेंगे और उसे और नहीं तो दस-पाँच 
ऊची-नीची सुनाएँगे। घृणा बिषय से दूर ले जानेवाली है और क्रोध 
हानि पहुंचाने की प्रवृत्ति उत्पन्न कर विषय के पास ले जानेवाला । कहीं 
कहीं घृणा क्रोध का शान्त रूपांतर मात्र प्रतीत होती है। साधारण लोग 
जिन बातों पर क्रोध करते देखे जाते हैं साधु लोग उनसे घृणामात्र करके; 
और यदि साधुता ने बहुत जोर किया तो उदासीन ही होकर, रह जाते 
हैं। डुजेनों की गाली सुनकर साधारण लोग क्रोध करते हैं. पर साधु 
लोग उपेक्षा ही करके सन्तोष कर लेते हैं; जो क्रोध एक बार उत्पन्न 
होकर सामान्य लोगों में बैर के रूप में टिक जाता है. बही क्रोध साधु 
में घृणा के रूप में टिकता है। दोनों के जो भिन्न-भिन्न परिणाम 
हैं वे प्रक्ष हैं। यदि जिस पर एक बार क्रोध उत्पन्न हुआ उसका 
व्यवहार आकस्मिक है तो बेर कर बेठना और बराबर अग्रसर होने 
चाला है तो घृणा मात्र करना निष्फल होता है। 


आजकल की बनावटी सभ्यता या शिष्टता में “घृणा” शब्द बेर 
या क्रोध को छिपाने का भी काम दे जाता है। यदि हमें किसी से चैर 
है तो हम दस-पाँच सभ्यों के बीच बैठकर कहते हैं. कि हमें उससे घृणा 
है । इस बात में हमारी चालाकी प्रतयक्ष है । परैर का आधार व्यक्तिगत 
होता है, घृणा का सार्बजनिक । चैर के नाम पर यह्‌ समका जाता है 
कि कहीं दो या अधिक मनुष्यों के लक्ष्य का परस्पर विरोध हुआ है; 
मर छुणा का नाम सुनकर अधिकतर यही अनुमान होता है क्रि समाज 
के लक्ष्य या आदर्शे का विरोध हुआ है। चेर करना एक छोटी बात 
समी जाती है। अतः वैर के स्थान पर घृणा का नाम लेने से बदला 


और बचाव दोनों हो जाते हैं। 
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घृणा के स्थूल बिषय प्रायः सब मनुष्यों के लिए समान होते हें। 
सुगन्ध और ठुगन्ध, सोदयं और भद्दापन इत्यादि के विषय में अधि- 
कांश एकमत रहता हे। यह्‌ दूसरी बात हैँ कि एक प्रकार की सुगन्ध 
की अपेक्षा दूसरे प्रकार की सुगन्ध किसी को अधिक अच्छी लगे, पर 
गुलाब की गन्ध को कोई टु्गन्ध नहीं कहेगा। घृणा और श्रद्धा के 
मानसिक विषय भी सभ्य जातियों के बीच प्रायः सब हृदयों में समान 
और निर्दिष्ट होते हैं। वेश्यागमन, जूआ, मद्यपान, स्वार्थपरता, कायरता, 


आलस्य, लम्पटता, पाखंड, अनधिकार चर्चा, मिथ्याभिमान आदि | 


| 
| 


बिषय उपस्थित होने पर प्राय: सब मनुष्य घृणा करने के लिए विवश | 


है। इसी प्रकार स्वार्थेल्याग, परोपकार, इन्द्रिय-संयम आदि पर श्रद्धा होना | 
एक प्रकार से स्वाभाविक-सा हो गया है । मतभेद वहाँ देखा जाता है | 

YE fd ~ ~ | 
जहाँ ओर विषयों को पाकर लोग अलुबन्ध द्वारा घृणा के इन प्रतिष्ठित | 


मूल विषयों तक पहुँचते हैं । यदि एक ही ब्यापार से एक आदमी को | 
घृणा मालूम हो रही है और दूसरे को नहीं, तो यह समझना चाहिए | 
कि पहला उस व्यापार के आगे पीछे चारों ओर जिन रूपों का उद्धावना | 
करता है; दूसरा नहीं । | 
दुल-बल सहित भरत को चन में आते देख निषाद को उनके | 
प्रति घृणा उत्पन्न हो रही है और राम को नहीं, क्‍योंकि निषादराज | 
भरत के आगमन में असहाय राम को मार निष्कपटक राज करणे | 
की उदूभावना करता है और राम नहीं। इस प्रकार के भेद का कारण | 
मनुष्य के अनुबन्ध-ज्ञान की उलटी गति हे। अनुबन्ध:ज्ञान का क्रम | 
या तो प्रस्तुत विषय पर से उसे संघटित करनेवाले कारणों की ओर | 
चलता हे या परिणामों की ओर। किसी प्रस्तुत विषय को पाकर | 
हर एक आदमी अजुबन्ध द्वारा उससे वास्तविक सम्बन्ध रखनेबाले | 
अतः समान विषयों तक नहीं पहुँच सकता। एक बात को देखकर ; 
एक आदमी उसका एकही या समान कारण या परिणाम नहीँ 
बतलाएगा । किसी रियासत के नोकर ने अपने एक मित्र से कहा कि 
“तुस कभी भूलकर भी इस रियासत में नौकरी न करना'। इस कथ. 
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में एक आदमी को तो हितकामना की झलक दिखाई पड़ रही है और 
दूसरे को ईंष्यां की । इससे एक उस पर श्रद्धा करता है और दूसरा 
छूणा। जहाँ घृणा के मूल विषय प्रत्यक्ष रूप में सीधे हमारे सामने 
आते हैं वहाँ कोई मतभेद नहीं दिखाई देता! पर कभी-कभी सवयं 
ये विषय हमारे सामने नहीं आते। इनके अनुमित लक्षण हमारे 
सामने रहते हैं जो और-और विषयों के भी लक्षण हो सकते हैं । घृणा 
सम्बन्धी इस प्रकार का मतभेद सभ्य जातियों में, जिनमें उद्देश्यों के 
छिपाने की चाल बहुत है, अधिक देखा जाता है। एक ही आदमो को 
कोई परम धार्मिक नेता समझता है, कोई पूरा मक्का । एक ही राजकीय 
कार्रवाई को कोई व्यापार-स्वातन्त्र्य का प्रयत्न समझता है, कोई राज्य 
का लोभ । 

मूसाई और ईसाई लोग देवपूजकों से इसलिए घृणा नहीं करते 
कि वे छोटी वस्तुओं पर श्रद्धा-भक्ति करते हैं, बल्कि यह समझकर 
कि वे उनके जमीन और आसमान बनानेबाले खुदा से दुश्मनी किये 
बेठे हैं । अपने बनाने और पालनेवाले से बैर ठानना कृतन्नता है । 
अतः उनकी घृणा आरोपित ऋ्ृतप्नता के प्रति है, देवपूजा के प्रति 
नहीं । संस्कार द्वारा ऐसे आरोपों पर यहाँ तक विश्वास बढ़ा कि अरब 
और यहूद की धर्म पुस्तकों में मूर्तिपूजन या देवाराधन महापातक 
ठहराया गया । अँगरेज कवि मिल्टन ने प्राचीन जातियों के देवताओं 
को शैतान की फौज के सरदार बनाकर बड़ी ही संकीर्णता और कट्टरपन 
का परिचय दिया है। सीधे-सादे गोस्वामी तुलसीदासजी से भी बिना 
यह्‌ कहे न रहा गया-- 

जो परिहरि हरि-हर-चरन भजहिं भूतगन घोर | 
तिनकी गति मोहिं देहु विधि जो जननी मत मोर || 

भिन्न-भिन्न मतवालों में जो परस्पर घृणा देखी जाती है वह 
अधिकतर ऐसे ही आरोपों के कारण। एक के आचारविचार से 
जब दूसरा घृणा करता है. तब उसकी इष्टि यथार्थ में उस आचार-विचार 
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पर नहीं रहती है, बल्कि ऊपर लिखे घृणा के सामान्य मूलाधारों में से 
किसी पर रहती हे । 

छुणा के विषय में मतभेद का एक और कारण ग्राह्य और अग्राह् 
होने के लिए विषय-मात्रा की अनियति है। सृष्टि में बहुत-सी वस्तुओं 
के बीच की सीमाएँ अस्थिर हें। एक ही चस्तु, व्यापार या 


गुण किसी मात्रा में श्रद्धा का विषय होता है, किसी मात्रा में अश्रद्धा 


का । इसके अतिरिक्त शिक्षा और संस्कार के कारण एक ही मात्रा का 
प्रभाव प्रत्येक हृद्य पर एक ही प्रकार का नहीं पड़ता। यह नहीं है 
कि एक बात एक आदमी को जहाँ तक अच्छी लगती है वहाँ तक 
दूसरे को भी अच्छी लगे। मन में प्रतिकूल बातें रखकर मुँह पर 


| 
| 


अनुकूल बातें करनेवाले को एक आदमी शिष्ट और दूसरा छुटिल | 
कहता है। उपचार या मुँह पर प्रसन्न करनेवाली बात कहने को / 
जहाँ तक एक आदमी शिष्टता समझता चला जाता है दूसरा वहाँ | 
से कुटिलता का आरम्भ मान लेता है। दो-चार बार किसी आदमी | 


को थोड़ी-थोड़ी बात पर रोते या कोप करते देखकर एक तो उसको / 
दुबंलचित्त और उद्भं गशील समभता है और दूसरा उसी को थोड़ी- 
थोड़ी बात पर विलाप करते और आपे के बाहर होते दस बार देखकर 
भी उसे सहृदय कहता है.। रसिक लोग शुष्क हृदय लोगों से घृणा. 
करते हैं और शुष्क हृदय लोग रसिकों से। यदि ये दोनों मिलकर 
एक दिन शुष्कता और रसिकता की सीमा तय कर डालें तो झगड़ा मिट 
जाय। शुष्क हृदय लोग नाप-तोलकर यह बतला दें कि यहाँ तक की 
रसिकता शोहदापन या विषयासक्ति नहीं है और रसिक लोग यह. 
बतला दें कि यहाँ तक की शुष्क्रता कठोर-हृदयता नहीं है, बस झगड़ा 
साफ। पर यह हो नहीं सकता। हृढ़ता और हठ, धीरता और | 
आलस्य, सहनशीलता और भीरूता, उदारता और फिजूलखर्ची, किफायत 
और कंजूसी आदि के बीच की सीमाएँ सब मनुष्यों के हृदय में न एक | 
हैं. और न एक होंगी। ह 

| दो प्रकार के होते हैं--प्रेष्य और प्रेष्य | 





प्रोष्य वे | 
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हैं जो एक के हृदय में पहले के प्रति उत्पन्न होकर दूसरे के हृदय में भी \ € 
पहले के प्रति उत्पन्न हो सकते हैं, जैसे क्रोध, घृणा, प्रेम इत्यादि । 
हम जिस पर क्रोध करेंगे वह ( हमारे क्रोध के कारण) हम पर भी 
कोध कर सकता है। जिससे हम प्रेम करेगे वह हमारे प्रेम को देख 
हमसे भी प्रेम कर सकता है। अप्रेष्य मनोविकार जिसके प्रति उत्पन्न 
होते हैं उसके हृदय में यदि करेंगे तो सदा दूसरे भावों की सृष्टि 
करेगे। इनके अन्तर्गत भय, दया, ईष्या आदि हैं। जिससे हम भय 
करेंगे वह हमसे हमारे भय के प्रभाव से भय नहीं करेगा बल्कि 
हम पर दया करेगा। जिस पर हम दया करेंगे वह हमारी दया के 
कारण हम पर दया नहीं करेगा बल्कि श्रद्धा करेगा। जिससे हम ईर्ष्या 
करेगे वह हमारी ईर्ष्या को देख हमसे इंष्या नहीं करेगा बल्कि घृणा 
करेगा। 

मेष्य मनोवेग सजातीय संयोग पाकर बहुत जल्दी बढ़ते हैं। एक 
के क्रोध को देख दूसरा क्रोध करेगा दूसरे का क्रोध बढ़ते देख पहले 
का क्रोध बढ़ेगा, पहले का क्रोध बढ़ते देख दूसरे का क्रोध और बढ़ेगा, 
इस प्रकार एक अत्यन्त भीषण क्रोध का दृश्य उपस्थिति हो सकता 
है । इसी प्रकार एक के प्रोम को देख दूसरे को प्रेम हो सकता है; दूसरे 
के प्रेम को देख पहले का प्रेम बढ़ सकता है, पहले के प्रेम को बढ़ते 
देख दूसरे का प्रेम और बढ़ सकता है और अन्त में रात-रात 
भर करवट बदलते रहने की नौबत आ सकती है। अतः प्रोष्य 
मनोवेगों से बहुत सावधान रहना चाहिए । अम्रेष्य मनोवेगों का 
ऐसे विजातीय मनोवेगों से संयोग होता है जिनसे उनकी बुद्धि नहीं 
हो सकती। जिससे हम भय करेंगे वह हम पर दया करेगा। 
उसकी दया को देख हमारा भय बढ़ेगा नहीं। हमें जिससे भय 
प्राप्त हुआ हे उसमें फिर क्रोध को देख हमारा भय बढ़ सकता 
है; पर हमारे भय के कारण उसमें नया क्रोध उत्पन्न ही नहीं होगा । 
अपने ऊपर किसी को दया करते देख हम उस पर श्रद्धा प्रकट 
करेंगे, हमारी श्रद्धा से उसकी दया तदक्षण बढ़ेगी नहीं। श्रद्धा पर 
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दया नहीं होती है; दया होती हैं क्लेश पर। श्रद्धा पर जो वसु | 
हो सकती है वह कृपा है । जिस पर हमें दया उत्पन्न हुई है उसको | 
अर क्लेशित या भयभीत देखकर हमारी दया बढ़ सकती है| पर | 
हमें दया करते देख (उल दया के कारण ) उसका क्लेश या भय | 
बढ़ेगा नहीं । किसी को अपने प्रति ईष्या करते देखकर हम उससे | 
घृणा प्रकट करेंगे। हमारी घृणा उसमें नई ईष्यां उत्पन्न कर उसकी | 
ईर्ष्या बढ़ायेगी नहीं । घृणा पर इंष्यां नहीं होती, इर्ष्या होती हे. किसी | 
की उन्नति या बढ़ती देखकर । प्रतिकार के रूप में जो अहित-कामना | 
उत्पन्न होती है बह ईर्ष्या नहीं है। घृणा के बदले में तो घृणा, क्रोध | 
या वेर होता है । | 
यह जानकर कि घृणा प्रेष्य मनोबिकारों में से है लोगों को | 

बहुत समक बूककर उसे स्थान देना और प्रकट करना चाहिए। ऊपर | 
कहा जा चुका है कि घृणा नित्रृत्ति के मार्ग को दिखलाती है अर्थात्‌ | 
अपने विषयों से दूर रखने की प्रेरणा करती है । अतः यदि हमारी | 
घृणा अज्ञानवश ऐसी वस्तुओं से है जिनसे हमें लाभ पहुँच सकता | 
है तो उनके अभाव का कष्ट हमें भोगना पड़ेगा । शारीरिक बल और | 
तल ~ ~ जन्हें > ~ “s 5 ~ ~ 
शिक्षा आदि से जिन्हें घृणा है वे उनके लाभों से बंचित रहेंगे । किसी | 
बुद्धिमान्‌ मनुष्य से जो मन में घृणा रक्खेगा वह उसके सत्सङ्ग के 
लाभों से हाथ धोएगा । 

` ` उपयुक्त घृणा को भी यदि वह शुद्ध है, तो प्रकट करने की आवश्य | 
कता नहीं होती। घृणा का उद्देश्य जिसके हृदय में बह्‌ उत्पन्त होती | 
है उसी की क्रियाओं को निर्धारित करना है, जिसके प्रति उत्पन्न होती 
'है। उस पर किसी तरह का प्रभाव डालना नहीं । अतः उपयुक्त घृणा | 
को भी उसके पात्र पर यत्नपूर्वक प्रकट, करने की आवइ्यकता नहीं | 
है। यदि हमें किसी आदमी से खालिस घृणा मात्र है हम उससे दूर | 
रहेंगे; हमें इसकी जरूरत न होगी कि हम उसके पास जाकर कहें किं 
“हमें तुमसे घृणा है।” जब क्रोध, करुणा या हितकामना आदि का 
कुछ मेल रहेगा तभी हम अपनी घृणा प्रकट करने को आकल होंगे 
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'हमें जिस पर क्रोधमिश्रित घृणा होगी उसी के सामने हम अपनी घृणा 
प्रकट करके उसे दुःख पहुँचाना चाहेंगे क्योंकि दुःख. पहुँचाने की प्रवृत्ति 
:क्रोध की हे, घृणा की नहीं। इस प्रकार जिसके कार्यों से हमें घृणा 
उत्पन्न होगी यदि उस पर कुछ दया या उसके हित की कुछ चिन्ता होगी 
तभी हम उसे उन कार्यों से विरत करने के अभिप्राय से उस पर 
अपनी घृणा प्रकट करने जायँगे। पर इन दोनों अवस्थाओं में यह 
'भी हो सकता हे कि जिस पर हम घृणा प्रकट करें बह हमसे बुरा 
ममान जाय। 
मनोविकारा को उत्पन्न होने देने और न उत्पन्न होने देने की इच्छा 
को मनोविकारों से स्वतन्त्र समझना चाहिए। किसी वस्तु से घृणा 
'उत्पन्न होना एक बात हे और घृणा के दुःख को न उत्पन्न होने देने के 
लिए उस वस्तु को दूर करने या उससे दूर होने की इच्छा दूसरी बात | 
“हम घृणा के दुःख का अनुभव या अनुभव की आशंका कर चुके तब 
-उससे बचने को आकुल हुए। आकुलता को हम घृणा लगने का भय” 
कहू सकते हैं। एक पूछता है, “क्यों भाई ! तुम उसके सामने क्यों 
नहीं जाते ?” दूसरा कहता हें, “उसका चेहरा देखकर और उसकी बात 
“सुनकर हमें क्रोध लगता हे ।” इस प्रकार की अनिच्छा को हम “क्रोध 
की अनिच्छा? कह सकते हैं। किसी वस्तु का अच्छा लगना एक वात 
"हैं और उस अच्छा लगने के सुख को उत्पन्न करने के लिए उस बस्तु 
की प्राप्ति की इच्छा दूसरी बात । 
घृणा और भय की प्रवृत्ति एक-सी हे। दोनों अपने-अपने विषयों 
से दूर होने की प्रेरणा करते हैं । परन्तु भय का विषय भावी हानि 
का अत्यन्त निश्चय करनेवाला होता हे और घृणा का विषय उसी क्षण 
:इन्द्रिय या मन के व्यापारो में संकोच उत्पन्न करनेवाला । घृणा के 
'विषय से यह समझा जाता हे कि जिस प्रकार का दुःख यह दे रहा हे 
उसी प्रकार का देता जायगा पर भय के बिषय से यह समभा जाता हे 
कि अभी और प्रकार का अधिक तीत्र दुःख देगा। भय क्लेशा नहीं 
है, क्लेश की छाया है; पर ऐसी छाया है जो हमारे चारों ओर घोर 
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अन्धकार फला सकती हू । सारांश यह ह कि भय एक अतिरिक्त क्लेश 
ह । यदि जिस बात का हमें भय था वह हम पर आ पड़ी तो हमें दोहरा 
क्लेश पहुँचा । इसी से आनेवाली अनिवार्य आपदाओं के पूर्वज्ञान | 
की हमें उतनी आवश्यकता नहीं, क्योंकि उनसे भय करके हम अपने को 
बचा तो सकते नहीं, उनके पहले के दिनों के सुख को भी खो अलबत | 
सकते हैं । 
सभ्यता या शिष्टता के व्यवहार में “घणा? उदासीनता के नाम से 
पाई जाती है । दोनों में जो अन्तर हे बह प्रत्यक्ष हे । जिस बात से 
हमें घृणा हे, हम चाहते क्या आकुल रहते हैं कि वह बात न हो; पर 
जिस बात से हम उदासीन हैं उसके विषय में हमें परवाह नहीं रहती 
वह चाहे हो, चाहे न हो। यदि कोई काम किसी की रूचि के विरुद्ध 
होता हे तो वह कहता हे “ऊह ! हमसे क्या मतलव, जो चाहे सो हो।” | 
चह्‌ सरासर झूठ बोलता हे, पर इतना भूठ समाजःस्थिति के लिए 
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जैसे दूसरे के दुःख को देख दुःख होता हे. बैसे ही दूसरे के सुख 
या भलाई को देखकर भी एक प्रकार का दुःख होता है, जिसे इर्ष्या कहते 
हैं । ईर्ष्या की उत्पत्ति कई भावों के संयोग से होती है, इससे इसका 
प्रादुर्भाव बच्चों में कुछ देर में देखा जाता है और पशुओं में शायद 
होता ही न हो। ईर्ष्या एक संकर भाव है. जिसकी सम्प्राप्त आलस्य, 
अभिमान और नेराइय के योग से होती है। जब दो बच्चे किसी खिलौने 
के लिए झगड़े हैं तब कभी-कभी ऐसा देखा जाता है कि एक उस 
खिलौने को लेकर फोड़ देता है जिससे वह किसी के काम में नहीं आता। 
इससे अनुमान हो सकता है कि उस लड़के के मन में यही रहता है कि 
चाहे वह खिलौना मुझे मिले या न मिले, दूसरे के काम में न आए 
अर्थात्‌ उसकी स्थिति मुझसे अच्छी न रहे | ईर्ष्या पहले-पहूल इसी 
रूप में व्यक्त होती है। 

ईष्याँ प्राप्ति की उत्तेजित इच्छा नहीं है । एक कें पास कोई वस्तु है 
और दूसरे के पास नहीं है तो बह दूसरा व्यक्ति इस बात के लिए तीन 
प्रकार से दुःख प्रकट कर सकता है-- 

१ -क्या कहें हमारे पास भी वह बस्तु होती । 

२--हाय ! बह वस्तु उसके पास न होकर हमारे पास होती तो 
अच्छा था। 

२--वह वस्तु किसी प्रकार उसके हाथ से निकल जाती, चाहे 
जहाँ जाती । , 

इन तीनों वाक्यों को ध्यानपूर्वक देखने से जान पड़ेगा कि इनमें 
दूसरे व्यक्ति की ओर जो लक्ष्य है उसे क्रमशः विशेषत्व प्राप्त होता 
गया है और वस्तु की ओर जो लक्ष्य हे वह कम होता गया है । पहले 
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चाक्य से जो भाव झलकता हे वह ईष्यां नहीं हे, साधारण स्पद्धाँ अर्थात्‌ 
लाभ की उत्तेजित इच्छा का एक अच्छा रूप हे। उसमें बस्तु की ओर 
लक्ष्य हे, व्यक्ति की ओर नहीं । ईर्ष्या व्यक्तिगत होती हे और स्पद्धा | 
चस्तुगत। दूसरे वाक्य में इंष्या का कुछ और तीसरे में पूरा आभास 
है । इन दोनों में से एक (दूसरे) में दूसरे को वच्चित न रख सक्ने का | 
दुःख गौण और दूसरे (तीसरे) में प्रधान या एकान्त है । 

स्पद्धा में किसी सुख, ऐश्वर्य, गुण या मन से किसी व्यक्ति-विशेष 
को सम्पन्न देख अपनी त्रुटि पर दुःख होता हे, फिर प्रापित की एक प्रकार 
की उट्घेगपूणे इच्छा उत्पन्न होती हे, या यदि इच्छा पहले से होती हे 
तो उस इच्छा की उत्तेजना मिलती हे। इस प्रकार की वेगपूरी इच्छा 
या इच्छा की उत्तेजना अन्तःकरण की उन प्रेरणाओं में से हे जो 
मनुष्य को अपने उन्नति-साधन में तत्पर करती है |. इसे कोई संसार 
को सच्चा समझनेवाला बुरा नहीं कह सकता । यह उत्तेजना ऐश्वर्य, 
गुण या मान के किसी चित्ताकर्षक रूप या प्रभाव के साक्षास्क्ार से 
उत्पन्न होती हे और कभी-कभी उस ऐ३वये, गुण या मान को साधारण 
करनेवाले की पूर्वेस्थिति के परिज्ञान से बहुत बढ़ जाती हे। किसी 
अपने पड़ोसी या मित्र की विद्या या चमत्कार या आदर देख विद्याः 
प्राप्ति की इच्छा उत्तेजित होती हे और यह जानकर कि पहले वह 
एक बहुत साधारण बुद्धि या वित्त का मनुष्य था, यह उत्तेजना आशाः 
प्रेरित होकर और भी बढ़ जाती हे.। प्राप्ति की इस उत्तेजित इच्छा कें 
लिए सम्पन्न व्यक्ति ऐसा मूर्तिमान और प्रत्यक्ष आधार हो जाता 
हे जिससे अपनी उन्नति या सम्पन्नता की भी आशा बँधती हे, 
कार्यक्रम की शिक्षा मिलती है । किसी बस्तु की प्राप्ति की इच्छाबाले 
को, किसी ऐसे व्यक्ति को देख जिसने अपने पुरुषार्थं से वह बस्तु 
ग्राप्त की हो, कभी-कभी बड़ा सहारा हो जाता है और वह सोचता 
है कि 'जब उस मनुष्य ने उस वस्तु को प्राप्त कर लिया तब क्या में 
भी नहीं कर सकता ?? ऐसे सम्पन्न व्यक्ति की ओर जो इच्छुक या 
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स्पद्धावान्‌ का बार-बार ध्यान जाता है। वह उसकी स्थिति में किसी 
प्रकार का परिवर्तन करने के लिए नहीं, बल्कि अपने स्थिति में परिवर्तन 
करने के लिए। स्पर्धी में अपनी कमी या त्रुटि पर दुःख होता है दूसरे 
की सम्पन्नता पर नहीं । स्पर्डदधा में दु:ख का विषय होता है, “मैंने उन्नति 
क्यों नहीं की ?” और ईष्यां में दुःख का विषय होता है, “उसने उन्नति 
क्यों की ?” स्पर्धा संसार में गुणी, प्रतिष्ठित और सुखी लोगों की संख्या 
में कुछ बढ़ती करना चाहती है और ईष्यों में कमी । 

ऊपर के विवरण से यह बात झलक गई होगी, कि ईष्यों एक 
अनावश्यक विकार है, इससे उसकी गणना मूल मनोविकारों में नहीं 
हो सकती । यह यथार्थे में कई भावों के विचित्र मिश्रण से संघटित 
एक विष हैं । जब किसी बिषय में अपने स्थिति को रक्षित रख 
सकने या समुन्नत कर सकने के निश्चय में अयोग्यता या आलस्य 
आदि के कारण कुछ कसर रहती है तभी इस इच्छा का उद्य होता है 
कि किसी व्यक्ति-विशेष की स्थिति उस विषय में हमारे तुल्य या हमसे 
बढ़कर न होने पाए। यही इच्छा बढ़कर ्वेष में परिवर्तित हो जाती 
है और तब उस दूसरे व्यक्ति का अनिष्ठ; न कि केबल उस विषय में 
बल्कि प्रत्येक विषय में, वांछित हो जाता है। बेर और द्वेष में अन्तर 
यह है कि घेर अपनी किसी बास्तबिक हानि के प्रतिकार सें होता है, 
पर द्वेष अपनी किसी हानि के कारण या लाभ की आशा से नहीं 
किया जाता। 

यह बात ध्यान देने की है. कि ईष्यो व्यक्ति-विशेष से होती दै । 
यही नहीं होता कि जिस किसी को ऐश्वर्य, गुण या मान से सम्पन्न 
देखा उसी से ईष्या हो गई। ईष्यां उन्हीं से होती है जिनके विषय में 
यह धारणा होती है. कि लोगों की दृष्टि हमारे साथ-साथ उन पर भी 
अवश्य पड़ेगी या पड़ती होगी। अपने से दूरस्थ होने के कारण अपने 
साथ-साथ जिन पर लोगों का ध्यान जाने का निश्चय नहीं होता उनके 
प्रति इष्या नहीं उत्पन्न होती। काशी में रहनेवाले करिसी धनी को 
अमेरिका के किसी धनी की बात सुनकर ईष्यां नहीं होगी। हिन्दी के 
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किसी कवि को इटली के किसी कवि का महत्त्व सुनकर ईर्ष्या नहीं 
होगी। सम्बन्धियों, बालसखाओं, सहपाठियों और पड़ोसियों के बीच 
ईष्याँ का विकास आधिक देखा जाता है। लड़कपन से जो आदमी एक 
साथ उठते-बैठते देखे गए हैं उन्हीं में से कोई एक दूसरे की बढ़ती से 
जलता हुआ सी पाया गया है । यदि दो साथियों में से कोई किसी अच्छे 
पद्‌ पर पहुँच गया तो वह इस उद्योग में देखा जाता है कि दूसरा किंसी 
अच्छे पद पर न पहुँचने पाए। प्रायः अपनी उन्नति के गुप्त वाधकों 
का पता लगाते-लगाते लोग अपने किसी बड़े पुराने मित्र तक पहुँच 
जाते हैं । जिस समय संसगे-सूत्र में बाँध कर हम औरों को अपने साथ 
एक पंक्ति में खड़ा करते हैं उस समय सहानुभूति, सहायता आदि की 
सम्भावना प्रतिष्टित होने के साथ ही साथ ईष्या और द्वेष की संस्भावना 
की नींव भी पड़ जाती है। अपने किसी विधान से हम भलाई ही भलाई 
की सम्भावना का सूत्रपात करं और इस प्रकार भविष्य के अनिइचय में 
बाधा डालें, यह कभी हो ही नहीं सकता । भविष्य की अनिश्चयात्मकता 
अटल और अजेय है । अपनी लाख विद्या-बुद्धि से भी हम उसे बिलकुल 
हटा नहीं सकते । 

अब ध्यान देने की बात यह निकली कि ईष्यों के संसार के लिए 
इष्या करनेवाले और ईर्ष्या के पात्र के अतिरिक्त स्थिति पर ध्यान 
देनेवाले समाज की भी आवश्यकता हे । इसी समाज की धारणा पर 
प्रभाव डालते के लिए ही ईष्यां की जाती है; ऐ३वरये, गुण या मान का 
गुप्त रूप से, बिना किसी समुदाय को विदित कराए सुख या सन्तोष 
भ्ोगने के लिए नहीं । ऐश्वये या गुण में हम चाहे किसी व्यक्ति से 
वस्तुतः बढ़कर या उसके तुल्य न्‌ हों, व समाज की यह्‌ धारणा 
है कि हम उससे बढ़कर या उसके तुल्य हैं तो हम सन्तुष्ट रहेंगे, ईष्याँ 
को घोर कष्ट न उठाने जायेगे । केसी अनोखी बात है. कि वस्तुप्राप्ति 
से बड्ब्रित रहकर भी हम समाज की धारणा मात्र से सन्तुष्ट रहते 
डं । इष्यां सामाजिक जीवन की इत्रिमता से उत्पन्न एक विष हे। 
इसके प्रभाव से हम दमरे. की बढ़ती से अपनी कोई वास्तविक हानि 


| 





। 





ईष्यों १११ 


न देखकर भी व्यर्थे ठुखी होते हैं। समाज के संघषे से जो अवास्त- 
बिक्रता उत्पन्न होती हैं वह हम पर प्रभाव डालने में वास्तविकता से 
कम नहीं। वह हमें सुखी सी कर सकती है, दुखी भी । फारसी मसल 
है “मागे अम्बोह जशने दारद” । हम किसी कष्ट में हैं; इसी बीच में 
कोई दूसरा व्यक्ति हमसे अपना भी वही कष्ट वणन करने लगता है 
तो हमारे मुँह पर हँसी आ जाती है ओर हम कुछ आतन्दित 
होकर कहते हैं, “भाई! हम भी तो इसी बला में गिरफ्तार हैं।” 
यदि दस-पांच आदमी बही कष्ट बतलानेबाले मिलें तो हमारी हँसी 
कुछ बढ़ भी जाती हे.। एक वार किसी ने अपने सम्बन्धी के मरने 
पर एक विद्वान्‌ से पूछा कि “हम धेये कैसे धारण करें?” उसने कहा 
कि “थोड़ी देर के लिए सोचो कि इसी संसार में लाखों अनाथ इधर" 
उधर ठोकर खा रहे हैं, लाखों बच्चे बिना माँ-बाप के रो रहे हैं; 
लाखों विधवा एँ आँसू बहा रही हैं |” यदि हमें कोई कष्ट है तो क्या 
दूसरों को भी उसी कष्ट में देखकर थोड़ी देर के लिए हमारा वह कष्ट 
सचमुच घट जाता हे? यदि नहीँ घटता है तो यह हँसी केसी, 
यह धैर्य्यं केसा ? यह हँसी केबल स्थिति के मिलान पर निर्भर हे, 
जिससे अपनी स्थिति के बिशेषत्य का परिहार होता हैं। यह लोक 
संश्रय का एक गुण है. कि कभी-कभी स्थिति के बने रहने पर भी उसके 
विशेषत्व॒ के परिहार में तत्सम्बन्धी भावना में अन्तर पड़ जाता हे। 
पर यह अन्तर ऐसा ही है जैसे रोते-रोते सो जाना या फोड़ा चिराते 
समय क्लोरोफामे सूँ घ लेना । 

समाज में पड़ते ही मनुष्य देखने लगता है कि उसकी स्थिति 
दोहरी हो गई हे। बह देखता है कि “में यह हूँ” और “में यह 
सममा जाता हूँ” इस दोहरेपन से उसका सुख भी दोहरा हो जाता है 
और दुःख भी। में बड़ा हूँ” इस निश्चय के साथ एक यह (नरान 
और जुड़ जाने से कि मैं बड़ा समझा जाता हूँ” मलुष्य के आनन्द वा 
सुख के अनुभब में बृद्धि होती है । इसी प्रकार छुद्र हँ इस धारणा 
के साथ “में क्लुद्र समभा जाता हूँ. इस धारणा के योग से ठु के 
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अनुभव की वृद्धि होती है। इस प्रकार स्थिति के एकान्त और सामा- 
जिक दो विभाग हो जाने से कोई तो दोनों विभागों पर दृष्टि रख 
सकते हैं और कोई एक ही पर। शक्तिशाली और प्रतिभा-सम्पन्न 
मनुष्य पहले यह प्रयत्न करते हैं कि “हम ऐसे हों।' फिर बैसे हो जाने 
पर यदि आवश्यक हुआ तो वे यह्‌ प्रयत्न भी करते हैं कि हम ऐसे 
समभे जाये । इन दोनों के प्रयत्न जुदे-जुदे हैं । संसार में शक्ति सम्पन्न 
सत्र नहीं होते, इससे बहुत से लोग स्थिति के पहले विभाग के लिए 
जिन प्रयत्नों की आवश्यकता है उनमें अपने को असमर्थ देख दूसरे ही 
विभाग से किसी प्रकार का अपना संतोष करना चाहते हैं और उसी पर 
हृष्टि रख कर प्रयत्न करते हैं। इषया ऐसे लोगों के हृदय में बहुत जगह 
पाती हे और उनके प्रयल्लों में सहायक भी होती हे। भावप्रवर्तन आदि 
के बल से जिस समुदाय के प्राणी परस्पर ऐसे सन गये हैं कि अपने 
इन्द्रियानुभव और भावनाओं तक को जवांब देकर दूसरों के इन्द्रियाजु- 
भव और भावनाओं द्वारा निर्वाह कर सकते हैं; उसी से ईर्ष्या का 
विकास हो सकता है । अतः ईष्यां का अन्वय अधिकार मञुष्य-जाति ही 
पर है । एक कुत्ता किसी दूसरे कुन्तो को कुछ खाते देख उसे आप खाने 
की इच्छा कर सकता दै, पर बह यह नहीं चाह सकेगा कि चाहे हम 
खाय या न खायँ बह दूसरा कुत्ता न खाने पाए । दूसरे कुत्तों की दृष्टि 
में हमारी स्थिति केसी है, इसकी चिन्ता उस कुत्ते को न होगी। 


अपने विषय में दूसरों के चित्त में अच्छी धारणा उत्पन्न करने का 
प्रयल्ल अच्छी बात है। इस प्रयत्न को जो बुरा रूप प्राप्त होता है 
वह असत्य के समावेश के कारण-दूसरों की धारणा अवास्तबिकता और 
अपनी स्थिति की सापेक्षता के कारण । जब हम अपने विषय में दूसरों 
की झूठी धारणा ओर अपनी स्थिति के सापेक्षा रूप मात्र से संतोष करना 
चाहते हैं तभी बुराइयों के लिए जगह होती है और ईर्ष्या की राह खुलती 
हे । जैसी स्थिति हमारी नहीं ह, जेसी स्थिति प्राप्त करने की योग्यता 
हम में नहीं देँ, हम चाहते हैं. कि लोग हमारी वैसी स्थिति 


| 
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सममें। जैसी स्थिति से वास्तव में हमें कोई सुख नहीं है वैसी स्थिति 
किसी दूसरे के समान या दूसरे से अच्छी स्वयं समझने से नहीं बल्कि 
दूसरों के द्वारा समभी जाने से ही हम संतोष करते हैं। ऐसे असत्य 
आरोपों के बीच यदि ईर्ष्या ऐसी असार वृत्ति का उद्य हो तो इसमें 
आश्चर्य ही क्या है ? 

ऊपर जो कुछ कहा गया उससे शायद यह धारणा हो सकती है कि 
इषया अप्राप्त वस्तु ही के लिए होती है। पर यह बात नहीं है। हमारे 
पास जो वस्तु है. उसे भी दूसरे के पास देखकर कभी-कभी हमें बुरा 
लगता है, हम दुखी होते हैं । किसी गरीब पड़ोसी को क्रमशः धनी होते 
देख आसपास में धनी माना जानेवाला मनुष्य कभी-कभी बुरा मानने 
लगता है.। एक ऊँची जाति का आदमी किसी नीची जाति के आदमी 
को अपने ही समान वस्न आदि पहने देख बुरा मानता और कुढ़ता है। 
इसका कारण यह्‌ अस्थायी बुद्धि या अहङ्कार है कि हम ऊँचे हैं बह 
नीचा हे, हम बड़े हैं वह छोटा है? । लोक-व्यवस्था के भीतर कुछ विशेष 
बरगे के लोग, जैसे शिष्ट, विद्वान्‌, धर्म-चिन्तक, शासन-कार्य पर नियुक्त 
अधिकारी, देश-रक्षा में प्राण देने को तैयार बीर इत्यादि औरों से 
अधिक आदर और सम्मान के पात्र होते हैं । इनके प्रति उचित सम्मान 
न प्रदर्शित करना अपराध है। अन्य वग के लोग लोकधर्मानुसार इन्हें 
बड़ा मानने को विवश हैं । पर इन्हें दूसरों को छोटा प्रकट करने, या 
मानने तक का अधिकार नहीं है । जहाँ इन्होंने ऐसा किया कि सम्मान 
का स्वस्व खोया । 

न्यायाधीश न्याय करता है, कारीगर इंटें जोड़ता है । समाज कल्याण- 
के बिचार से न्यायाधीश का साधारण व्यवहार में कारीगर के प्रति यहः 
प्रकट करना उचित नहीं किं तुम हमसे छोटे हो। जिस जाति में इस 
छोटाई-बड़ाई का अभिमान जगह-जगह जमकर इढ़ हो जाता है, 
उसके भिन्न-भिन्न वर्गां के बीच स्थायी ईष्यां स्थापित हो जाती है, और 
संघ-शक्ति का विकास बहुत कम अवसरों पर देखा जाता है। यदि 
समाज में उन कार्यो की, जिनके द्वारा भिन्न-भिन्न प्राणी जीवन-निर्वाह ` 
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| करते हैं, परस्पर छोटाई-बड़ाई का ढिंडोरा न पीटा जाय, बल्कि उनकी | 
| विभिन्नता ही स्वीकार की जाय, तो बहुत-सा असंतोष दूर हो जाय, 
| राजनीतिक स्वस्य की आकांक्षा से स्थ्रियों को पुरुषों की हद में न जाना 
। पड़े, सब पढ़े-लिखे आदमियों को सरकारी नौकरियों ही के पीछे न 
| दौड़ना पड़े । जहाँ इस छोटाई-बड़ाई का भाव बहुत प्रचार पा जाता है | 
| आर जीवन-व्यबहारों में निर्दिष्ट और स्पष्ट रूपों में दिखाई पड़ता है, | 
वहाँ लोगों की शक्तियाँ केवल कुछ विशेष-विशेष स्थानों की ओर प्रवृत्त 
होकर उन-उन स्थानों पर इकट्ठी होने लगती हैं और समाज के कार्य- | 
विभागों में विषमता आ जाती है । अर्थात्‌ कुछ विभाग सूने पड़ जाते | 
हैं, और कुछ आवश्यकता से अधिक भर जाते हैं, जेसा कि आजकल 
इस देश में देखा जा रहा है। यहाँ कृषि, विज्ञान, शिल्प, वाणिज्य 
आदि की ओर तब तक पढ़ेःलिखे लोग ध्यान न देंगे जब तक कुछ पेशो 
आर नौकरियों की शान लोगों की नजरों में समाई रहेगी। इसी 
प्रकार की शान प्रायः किंसी शक्ति के अनुचित प्रयोग में अधिक 
समभी जाती है। कोई पुलिस का कर्मचारी जब अपने पद का अभिमान 
प्रकट करता हैं तब यह नहीं कहता कि “में जिस बदमाश को चाहूँ 
पकड़कर तज्ञ कर सकता हूँ. बल्कि यह कहता हे कि “में जिसको चाहूँ 
उसको पकड़कर तज्ञ कर सकता हूँ? । 
अधिकार संबंधी अभिमान अनौचित्य की साम्ये का अधिक होता 
ह्वै । यदि अधिकार के अनुचित उपयोग की संभावना दूर कर दी जाय 
तो स्थान-स्थान पर अभिमान की जमी हुई मेल साफ हो जाय और 
समाज के काय्यैविभाग चमक जायँ। यदि समाज इस बात की पूरी 
चौकसी रक्खे कि पुलिस के अफसर उन्हीं लोगों को कष्ट दे सकें जो 
दोषी हैं, माल के अफसर उन्हीं लोगों को क्षतिग्रस्त कर सकें जो कुछ 
गड़बड़ करते हैं, तो उन्हें शेष लोगों पर जो निर्दोष हैं, जिनका मामला 
| साफ है और जिनसे हर घड़ी काम पड़ता है, अभिमान प्रकट करने 
| का अवसर कहाँ/मिल सकता है! जब तक किसी कायालय में 
| छोटे से बड़े तक सब अपना-अपना नियमित कार्य्यं ठीक-ठीक करते | 
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हैं तव तक एक के लिए दूसरे पर अपनी बड़ाई प्रकट करने का 
अवसर नहीं आता है। पर जब कोई अपने कार्ये में त्रुटि करता है 
तब उसका अफसर उसे दंड देकर अपनी बड़ाई या अधिक सामर्थ्य 
दिखाता है। सापेक्ष बड़ाई दूसरे को क्षति-ग्रस्त करने और दूसरे 
को नम्र करने की सामर्थ्ये का नाम हे । अधिकार की सापेक्ष बड़ाई दूसरे 
को क्षतिग्रस्त करने की सामर्थ्य है और धन या गुण की सापेक्ष बड़ाई 
में दूसरे को नम्र करने की सामर्थ्य है । इससे विदित हुआ कि यह 
छोटाई-बड़ाई हर समय तमाशा दिखाने के लिए नहीं है, बल्कि अवसर 
पड़ने पर संशोधन या शिक्षा के लिए है | किसी अवध के तअल्लुकेदार 
के लिए बड़ाई का यह स्वॉग दिखाना आवश्यक नहीं है कि वह जब 
मन सें आए तब कामदार टोपी सिर पर रख, हाथी पर चढ़ गरीबों को 
पिटवाता चले । किसी देहाती थानेदार के लिए यह जरूरी नहीं है कि 
चह सिर पर लाज्ञ पगड़ी रख गँवारों को गाली देकर हर समय अपनी 
बड़ाई का अनुभव करता और कराता रहे। अभिमान एक व्यक्तिगत 
शुण है, उसे समाज के भिन्न-भिन्न व्यवसायों के साथ जोड़ना ठीक 
नहीं । समाज में स्थान-स्थान पर अभिमान के अजायबघर स्थापित 
होना अच्छा नहीं | इस बात का ध्यान रखना समाज का कत्तव्य है कि 
धर्म और राजबल से प्रतिष्ठित संस्थाओं के अन्तर्गत अभिमानालय 
आर खुशामदखाने न खुलने पाएँ | 

इसी प्रकार किसी बड़े धनी या गुणी का यह हर घड़ी का एक काम 
न हो जाना चाहिए कि वह औरों के धन या गुण से अपने धन या 
रुण का मिलान किया करे और अपने से कम धनी या गुणी लोगों 
से अपनी श्रेष्ठता देख दिखाकर सन्तोष किया करे। इस प्रकार सन्तोष 
करना, वस्तु को छोड़ छाया पर सन्तोष करना है। इस प्रकार 
के सन्तोष का सुख मनुष्य के लिए स्वाभाविक है; पर वह ऐसे ही 
अवसरों तक के लिए निर्दिष्ट है जब किसी चुटि का संशोधन हो, 
कठिनता का निराकरण हो या आबश्यकता की पूर्ति हो। उसे ऐसे 
अवसरों के अतिरिक्त और अवसरों में घसीटना बुराई है। कई 
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आदमी किसी रास्ते के पत्थर को हटाने में लगे हैं और बह नहीं 
हिलता है । एक दूसरा आदमी आकर अकेले उस पत्थर को हटाकर 
फेंक देता है। उस समय उसे अपने को बल में औरों से बढ़कर देख 
सन्तोष और आनन्द होगा और शेष लोग भी उसके कृत्य से प्रभावित 
रहने के कारण उस समय उसे इस सापेक्ष आनन्द या आनन्द 
प्रदर्शन से कुढ़ेंगे नहीं, बल्कि कुतूहल-य॒क्त होंगे और शायद कुछ शिक्षा 
भी ग्रहण करंगे। पर यदि उसे इस बड़ाई के आनन्द का चसका लग 
जायगा और वह हर घड़ी इसका अनुभव करना चाहेगा, उसे प्रकट 
किया करेगा, तो यह एक प्रकार का दुव्येसन हो जायगा और अहङ्कार 
के नाम से पुकारा जायगा । 
जिस किसी के चित्त में इस प्रकार अहङ्कार घर करेगा, उसमें 
अपने चारों ओर अपने से घटकर धन, मान, गुण या बल देखने की 
स्थायी इच्छा स्थापित हो जायगी और जो बस्तु उसे प्राप्त है, उसे भी 
दूसरों को प्राप्त करते देख उसे कुढ़न या ईष्यों होगी। उसके अहङ्कार 
से आहत होकर दूसरे लोग भी उसकी उन्नति न देखना चाहेंगे और 
उससे एक प्रकार की उचित ईर्ष्या रक्खेगे। इस प्रकार ईष्याँ की 
अच्छी खेती होगी। सारांश यह कि अभिमान हर घड़ी बड़ाई की 
भावना भोगने का ढुव्येसन है और इंष्यां उसकी सहगामिनी है.। 
इस बड़ाई कें अनुभव को भोगने का जिसे दुब्यंसन हो जाता है, उसके 
लिए उन्नति का द्वार बन्द-सा हो जाता है। उसे हर घड़ी अपनी बड़ाई 
अनुभव करते रहने का नशा हो जाता है, इससे उसकी चाट के लिए 
बह सदा अपने से घटकर लोगों की ओर इष्टि डाला करता है और 
अपने से बड़े लोगों की ओर नशा मिट्टी होने के भय से देखने का 


साहस नहीं करता । ऐसी अवस्था में वह उन्नति की उत्तेजना और _ 


शिक्षा से बंचित रहता है। इसी से अभिमान को “मद” भी कहते हैं । 
दुव्येसन किसी प्रकार का हो, मद्‌ है। 

यह तो कहा ही जा चुका है कि ईर्ष्या दूसरे की असम्पन्नता' 
की इच्छा की, अपूतिं से उत्पन्न होती है। ऐसी इच्छा यदि 
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किसी हानि के बदले में अथवा हानि की आशंका से हो तो वह शुद्ध 
ईर्ष्या नहीं है । किसी दूसरे से हानि उठाकर उसकी हानि की आकांक्षा 
करना केवल बुराई का बुराई से जवाब देना है और क्रोध या पेर के 
अन्तरगत है। इसी प्रकार यदि किसी की सम्पन्नता से हमें क्लेश या 
हानि की आशङ्का है और हम उसकी ऐसी सम्पन्नता की अनिच्छा या 
उसका दुःख करते हैं तो केबल अपना बचाव करते हें--आजकल के 
शब्दों में अपनी रक्षा के स्वत्ब का उपयोग करते हें। यदि हम किसी 
अन्यायी को कोई अधिकार पाते देख कुढ़ते हैं, तो केबल अपने या 
समाज के बचाव की फिक्र करते हैं, इष्यां नहीं करते । यदि हमें निइवय 
है कि हमारा कोई मित्र इतना घमण्डी है कि यदि उसे किसी बस्तु की 
प्राप्ति होगी तो वह हमसे एंठ दिखाकर हमारा अपमान करेगा, तो 
हमारा यह चाहना कि वह मित्र बह बस्तु न पाए अथवा इस बात पर 
दुखी होना कि वह मित्र वह वस्तु पा गया, ईष्या नहीं; बचाव की 
चिन्ता हे । इसी से अभिमानियों से ईष्यो करने का अधिकार मनुष्य 
मात्र को है। लोग इस अधिकार का उपयोग भी खूब करते हैं। 
क्या राजनीति में, क्या साहित्य में, क्या व्यवहार में, मानव-जीवन के 
सब विभागों में इस अधिकार का उपयोग होते देखा जाता है.। ऐसा 
देखा गया है कि अच्छे से अच्छे लेखकों के गुणों पर उनके अभिमान 
से आहत लोगों के प्रयत्न या उदासीनता से बहुत दिनों तक परदा पड़ा 
रहा है और वे जिन्दगी भर भबभूति के इस वाक्य पर सन्तोष किये 
बेठे रहे हैं-- 
“(उत्पत्स्यते हि मम कोऽपि समानधर्म्मा 
कालो ह्ययं निरवधिबिपुला च पृथ्वी |? 

अभिमात-ग्रस्त गुण को लोग देखकर भी नहीं देखते हैं | अभिमानी 
स्वयं अन्धा होकर दूसरों की आँखें भी फोड़ता है। न उसे दूसरों के 
उत्कृष्ट गुण की ओर ताकने का साहस होता है और न दूसरों को उसके. 
गुण को स्वीकार करने की उत्कंठा होती है। अभिमान दोनों ओर 
ज्ञान का निषेध करता है । अतः जिस प्रकार अभिमान न करना श्रेष्ठ 
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गुण है उसी प्रकार दूसरे के अभिमान को देख क्षुञ्ध न होना भी श्रेष्ठ 
गुण है । 

अब यह स्पष्ट हो गया होगा कि इषया दूसरे की प्राप्ति या प्राप्ति की 
सम्भावना से उत्पन्न दुख है, चाहे वह वस्तु हमें प्राप्त हो यान हो। 
अतः ईर्ष्या धारण करनेवालों के दो रूप होते हैं, एक असंपन्न और 
दूसरा संपन्न । असंपन्न रूप वह है, जिसमें ईष्यां करनेवाला दूसरे को 
ऐसी वस्तु प्राप्त करते देख दुखी होता है. जो उसके पास नहीं है। ऐसे 
दुःख में आलस्य या असामर्थ्यं से उत्पन्न नैराश्य, दूसरे की प्राप्ति से 
अपनी सापेक्षिक छोटाई का बोध, दूसरे की असंपन्नता की इच्छा और 
अन्त में इस इच्छा की पूर्ति में बाधक उस दूसरे व्यक्ति पर एक प्रकार 
का मीठा क्रोध, इतने भावों का मेल रहता है । किसी वस्तु को हम नहीं 
प्राप्त कर सकते । दूसरा उसी को प्राप्त करता हे। हम सममभते हैं कि 
लोगों की दृष्टि जब हमारी स्थिति पर पड़ती होगी तब उसकी स्थिति 
पर भी पड़ती होगी । इससे लोगों की दृष्टि में हमारी स्थिति अवश्य 
कुछ न्यून जँचती होगी । अतः स्थिति की समानता के लिए हम चाहते 
हैं. कि वह दूसरा व्यक्ति उस वस्तु को न ग्राप्त करता या खो देता। पर 
बह दूसरा व्यक्ति जीता-जागता यत्नवान प्राणी होने के कारण उसे 
प्राप्त करता या रक्षित रखता हे। इससे हमारी इच्छा-पूर्ति में बाधा होती 
है और हम बाधक के ऊपर मन ही मन चिड़चिड़ाते हैं । 

ईष्या में क्रोध का भाव किस प्रकार मिला रहता हे इसका प्रमाण 
बराबर मिलता रहता हे । दूसरे व्यक्ति को किसी बस्तु से सम्पन्न देख 
यदि कोई उससे ईष्यो करता हे तो केवल यही नहीं होता कि बह उसी 
बस्तु को उससे अलग करके या अलग करने का प्रयतन करके सन्तोष 
कर ले, बल्कि वह उस सम्पन्न व्यक्ति को अवसर पाने पर, बिना 
किसी अन्य कारण के, कुवाक्य भी कह बैठता हे। जी दुखाने का 
यह प्रयत्न बिना किसी प्रकार के क्रोध के नहीं हो सकता। इसी कारण 
जैसे क्रोध से जलना' कहा जाता है वैसे ही ईष्या से जलना' भी 
कहा जाता हे। साहित्य के शब्दों सें, क्रोध ईषया के संचारी के रूप. 
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में समय-समय पर व्यक्त होता हुआ देखा जाता है। अब यहाँ पर लगे 
हाथों यह भी देख लेना चाहिए कि यह क्रोध है किस प्रकार का । यह 
क्रोध बिलकुल जड़ क्रोध है। जिसके प्रति ऐसा क्रोध किया जाता है 
उसके मानसिक उद्देश्य की ओर नहीं ध्यान दिया जाता। यदि हम 
असावधानी से दौड़ते समय किसी सोए आदमी से टकराकर उस पर 
विगड़ने लगें, या रास्ते में पत्थर की ठोकर खाकर उसे चूर-चूर करने पर 
उतारू हां, तो हमारा यह क्रोध जड़ क्रोध होगा; क्योंकि हमने यह 
विचार नहीं किया कि क्या वह आदमी हमें ठोकर खिलाने के लिए ही 
सोया था; या वह पत्थर हमारे पेर में लगने के ही नामाकूल इरादे से 
वहाँ आ पड़ा था। यदि हमारे पास कोई वस्तु नहीं है और दूसरा उसे 
प्राप्त करता है, तो वह इस उद्देश्य से नहीं प्राप्त करता कि उससे हम 
अपनी हठी समझकर दुखी हों और हमारी इच्छापूर्ति में बाधा पड़े | यह 
दूसरी बात है कि पीछे से यह मालूम करके भी कि उसकी प्राप्ति से हम 
अपनी हेठी समम-समभकर वेचेन हो रहे हैं, वह हमारे दुःख में सहानु- 
भूति न करे और उस वस्तु को लिए आनन्द से कान में तेल डाले बैठा 
रहे । प्रायः तो ऐसा होता है कि किसी वस्तु को प्राप्त करनेवाले मनुष्य 
को पहले यह ख्याल भी नहीं होता कि उसकी प्राप्ति से किन-किन 
महाशयों की मानहानि हो रही है । 
ऊपर कहा जा चुका है कि ईष्यां धारण करनेबालों की दो दशाएँ 
होती हैं, असम्पन्न ओर सम्पन्न। असम्पन्न दशा का दिग्दशन तो 
ऊपर हो चुका । सम्पन्न दशा वह है जिसमें जो बस्तु हमें प्राप्त हे, 
उसे दूसरे को भी प्राप्त करते देख हमें दुःख होता है । अससम्पन्नता 
में दूसरे को अपने से बढ़कर होते देख दुःख होता है। सम्पन्न दशा 
में दूसरे को अपने बराबर होते देख दुःख होता है। असम्पन्न दशा 
में यह प्रवृत्ति पाई जाती है कि हम दूसरे से घटकर न रहें, बराबर रहें; 
और सम्पन्न दशा में यह प्रवृत्ति पाई जाती है. कि हम दूसरे से बढ़कर 
रहें, उसके बराबर न रहें। सम्पन्न की ईष्यां में आकांक्षा बढ़ी-चढ़ी 
होती है, इससे उसका अनौचित्य भी बढ़कर होता है। असम्पन्न 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
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ईष्यांचाला केबल अपने को नीचा सममे जाने से बचाने के लिए आङुल 
रहता है, पर सम्पन्न ईष्यावाला दूसरे को नीचा सममते रहने के लिए 
आऊल रहता है। असम्पन्न की इर्ष्या में नेराइय का साव और अपनी 
कमी का दुःख मिला रहता है, इससे उसकी कलुषता उतनी गहरी नहीं 
जान पड़ती । निराश और अभाव-पीड़ित मनुष्य जैसे इधर-उधर भूलता- 
भटकता फिरता है, वेसे ही ईर्ष्या की राह में भी जा पड़ता है। पर 
सम्पन्न ईष्यांलु की स्थिति ऐसी क्षोभकारिणी नहीं होती । 

हमारा कोई साथी है जो किसी वस्तु में हमसे कम है। 
उसकी कमी और अपनी बड़ाई देख-दिखाकर हर घड़ी प्रसन्न होने 
का हमें ठु््यसन हो गया है। इसी बीच उसको भी वह वस्तु प्राप्त हो 
जाती है और हमें जान पड़ता है कि हमारी स्थिति, जो सापेक्ष थी, 
मारी गई। अपने आनन्द में इस प्रकार बाधा पड़ते देख हम अपने 
साथी की उस प्राप्ति से दुखी होते हैं और मन ही मन उस पर कुढ़ते 
भी हैं | साथी को बहुत दिनों तक तो इसका पता ही नहीं चलता, पीछे 
पता चलने पर भी वह हमारे इस दुःख में कुछ भी सहानुभूति नहीं 
करता । हमारी कुप्रवृत्ति का कारण बिना अवसर के हर घड़ी बड़ाई 
का अनुभव या स्थिति की सापेक्षता का सुख भोगने की लत है। 
किसी स्थिति की बास्तबिकता पर मुख्य और सापेक्षिकता पर गौण 
दृष्टि रखनी चाहिए । सापेक्षिकता नजर का खेल है, और कुछ नहीं। 
यदि हमें पेट भर अन्न नहीं मिलता है, पर लोग समझते हैं कि हम 
अपने किसी साथी से अच्छे या धनी हैं, तो लोगों की इस धारणा 
से हमारा पेट नहीं भर सकता। लोगों की इस धारणा से आनन्द 
होता है. पर वह उस आनन्द का शतांश भी नहीं हे जो वास्तविक 
स्थिति में प्राप्त वस्तुओं से मिलता हे। अतः स्थिति के वास्तबिक 
आनन्दो को छोड़ इस छाया-रूपी आनन्द पर मुख्य रूप से ध्यान 
रखना प्रमाद ओर स्थिति की रक्षा का बाधक है। यदि हम वास्तविक 
दशा की ओर ध्यान रख आवश्यक प्रयत्त न करते रहेंगे तो अपनी 
संभाल नहीं कर सकते। 
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कभी कभी ऐसा होता हे कि लोगों की धारणा का कुछ मूल्य होता 
है, अर्थात्‌ उससे कोई अनुकूल स्थिति प्राप्त होती है। जैसे, यदि किसी 
गाँव में मूखे ओर विद्वान दो वेद्य हैं तो लोग दूसरे को अधिक निपुण 
समभ उसके पास अधिक जायँगे और उसकी आमदनी अधिक होगी । 
अब यदि पहला वेद्य भी परिश्रम करके वैद्यक पढ़ लेगा और लोगों की 
यह धारणा हो जायगी कि यह भी विद्वान्‌ हे तो उस दूसरे वेद्य की 
आसदनी कम हो जायगी। ऐसी अवस्था में उस दूसरे वेद्य का पहले 
चैद्य की उन्नति से कुढ़ना शुद्ध ईष्यां नहीं, हानि का दुःख या झु झलाहट 
हे । इष्या निःस्वार्थ होनी चाहिए। 

ईर्ष्या का दुःख प्रायः निष्फल ही जाता है। अधिकतर तो जिस 
यात की ईष्याों होती है, वह ऐसी बात होती है. जिस पर हमारा वश 
नहीं होता । जब हममें अपनी ही स्थिति में अनुकूल परिबतेन करने 
की सामर्थ्यं नहीं है तब हम दूसरे की स्थिति में कहाँ तक परिवर्तन 
कर सकते हैं ? जितनी जानकारी हमें अपनी स्थिति से हो सकती है 
उतनी दूसरे की स्थिति से नहीं। किसी स्थिति में परिवर्तन करने के 
लिए उसके अंग-प्रत्यंग का परिचय आबइऱ्यक होता है. पर फभी- 
कभी ऐसे अबसर आ जाते हैं जिनमें ईष्यां की तुष्टि का साधन सुगम 
होता है; जैसे यदि किसी आदमी को किसी दूसरे से कुछ लाभ पहुँचने- 
चाला होता है या पहुँचता है, तो हम उस दूसरे से उसकी कुछ बुराई 
कर आते हैं और उसे उस लाभ से वञ्चित कर देते हैं॥ पर हमारी यह 
सफलता निरापद नहीं। यदि वञ्चित व्यक्ति को हमारी कारेवाई का 
पता लग गया तो वह करुद्ध होकर हमारी हानि करने के लिए हमसे 
अधिक वेग के साथ यल्ल करेगा । हमने तो केवल जरा-सा जाकर जवान 
हिलाने का कष्ट उठाया था, पर वह हमारी हानि करने के लिए पूरा 
परिश्रम करेगा । 

ईर्ष्या में प्यत्नोतपादिनी शक्ति बहुत कम होती है। उसमें वह 
बेग नहीं होता जो क्रोध आदि में होता है क्योंकि आलस्य और 
लैराश्य के आश्रय से तो उसकी उत्पत्ति ही होती है। जब आलस्य 
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और नेराश्य के कारण अपनी उन्नति के हेतु प्रयत्न करना तो दूर रहा, 
हम अपनी उन्नति का ध्यान तक अपने मन में नहीं ला सकते, तभी 
हम हारकर दूसरे की स्थिति की ओर बार-बार देखते हैं आर सोचते 
हैं कि यदि उसकी स्थिति ऐसी न होती तो हमारी स्थिति जैसी है वैसी 
ही रहने पर भी बुरी न दिखाई देती। अपनी स्थिति को ज्यों की 
यों रख सापेक्षित द्वारा सन्तोष-लाभ करने का ढीला यत्न आलस्य 
और नेराश्य नहीं तो और क्या हे? जो वस्तु उज्ज्वल नहीं हे उसे 
मेली वस्तु के पास रखकर हम उसकी उज्ज्वलता से कब तक और कहाँ 
तक सन्तोष कर सकते हैं ? जो अपनी उन्नति के प्रयत्न में बराबर लगा 
रहता हे उसे न तो नैराइय होता है और न हर घड़ी दूसरे की स्थिति से 
अपनी स्थिति के मिलान करते रहने की फुरसत। ईर्ष्या की सबसे 
अच्छी दवा है उद्योग और आशा । जिस वस्तु के लिए उद्योग और 
आशा निष्फल हो, उस पर से अपना ध्यान हटाकर दृष्टि की अनन्तता 
से लाभ उठाना चाहिए । 

जिससे ईष्यां की जाती है उस पर उस ईर्ष्या का क्या प्रभाव पड़ता 
है, यह भी देख लेना चाहिए । ईष्या अप्र ष्य मनोविकार है । यह पहले 
ही कहा जा चुका है कि किसी मनुष्य को अपने से ईर्ष्या करते देख हमः 
भी बदले में उससे ईष्यां नहीं करने लगते। दूसरे को ईर्ष्या करते देख 
हम उससे घृणा करते हैं। दूसरे की ईष्या का फल भोग हम उस पर 
क्रोध करते हैं, जिसमें अधिक अनिष्टकारिणी शक्ति होती है । अतः ईषया 
एक ऐसी बुराई है जिसका बदला यदि मिलता है. तो कुछ अधिक ही 
मिलता है । इससे इस बात का आभास मिलता है कि प्रकृति के कानून 
में ईर्ष्या एक पाप या जुम है । अपराधी ने अपने अपराध से जितना 
कष्ट दूसरे. को पहुँचाया, अपराधी को भी केवल उतना ही कष्ट पहुँचाना 
सामाजिक न्याय नहीं है, अधिक कष्ट पहुँचाना न्याय है; क्योंकि निर- 
पराध व्यक्ति की स्थिति को अपराधी को स्थिति से अच्छा दिखलाना 
न्याय का काम है.। 

इष्यां अत्यन्त लज्जावती बृत्ति है । वह्‌ अपने धारणकत्ता स्वामी के 
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सामने भौ मुँह खोलकर नहीं आती । उसके रूप आदि का पूरा परिचय 
न पाकर भी धारणकरत्ता उसका हरम की वेगमों से अधिक परदा करता 
है । यह कभी प्रत्यक्ष रूप में समाज के सामने नहीं आती। उसका 
कोई बाहरी लक्षण धारणकत्तां पर नहीं दिखाई देता। क्रोध में आँखें 
लाल हों, भय में आकुलता हो, घृणा में नाक-भौं सुकुड़े, करुणा में आँसू 
आएँ, पर ईर्ष्या में शायद्‌ ही कभी असावधानी से ठंडी साँस निकल 
जाय तो निकल जाय । ईर्ष्या इतनी कुत्सित वृत्ति है किं सभा-समाज में, 
मित्रमंडली में, परिवार में, एकान्त कोठरी में, कहीं भी स्वीकार नहीं की 
जाती। लोग अपना क्रोध स्वीकार करते हैं, भय स्वीकार करते हैं, घृणा 
स्वीकार करते हैं, लोभ स्वीकार करते हैं, पर ईष्यो का नाम कभी मुँह पर 
नहीं लाते; इषया से उत्पन्न अपने कार्यों को दूसरी मनोवृत्तियों के सिर 
मढ़ते हैं। यदि हमें ईष्या के कारण किसी की प्रशांसा अच्छी नहीं लग 
रही है, तो हम बड़ी गम्भीरता ओर सञ्जनता प्रकट करते हुए उसके 
दोषों ओर त्रुटियों का निदशन करते हैं बेर ऐसी बुरी बृत्ति तक कभी- 
कभी ईर्ष्या को छिपाने का काम दे जाती है । 








भय 


किसी आती हुई आपदा की भावना या दुःख के कारण के साक्षात्कार 
से जो एक प्रकार का आवेगपूणे अथवा स्तंभ-कारक मनोविकार होता 
हे उसी को भय कहते हैं। क्रोध दुःख के कारण पर प्रभाव डालने के 
लिए आकुल करता है और भय उसकी पहुँच से बाहर होने के लिए। 
क्रोध दुःख के कारण के स्वरूप-बोध के बिना नहीं होता । यदि दुःख का 
कारण चेतन होगा और यह समझा जायगा कि उसने जान-बूमकर दुःख 
पहुँचाया है, तभी क्रोध होगा। पर भय के लिए कारण का निर्दिष्ट 
होना जरूरी नहीं; इतना भर मालूम होना चाहिए कि दुःख या हानि 
पहुँचेगी । यदि कोई ज्योतिषी किसी गँवार से कहे कि “कल तुम्हारे हाथ- 
पाँव टूट जायँगे” तो उसे क्रोध न आयगा, भय होगा । पर उसी से यदि 
कोई दूसरा आकर कहे कि “कल अमुक-असुक तुम्हारे हाथ-पेर तोड़ 
देंगे” तो वह तुरन्त त्योरी बदलकर कह्देगा कि “कौन हैं. हाथ-पेर तोड़ने 
बाले? देख लू गा।” । 

भय का विषय दो रूपों में सामने आता है-असाध्य रूप में 
ओर साध्य रूप में। असाध्य विषय बह्‌ है जिसका किसी प्रयत्न 
द्वारा निवारण असंभव हो या असंभव समक पड़े । साध्य विषय वह 
है जो प्रयत्न द्वारा दूर किया या रक्खा जा सकता हो। दो मनुष्य एक 
पहाड़ी नदी के किनारे बैठे या आनन्द से बातचीत करते चले जा रहे 
थे। इतने में सामने शेर की दहाड़ सुनाई पड़ी। यदि वे दोनों 
उठकर भागने, छिपने या पेड़ पर चढ़ने आदि का प्रयत्न करें तो बच 
सकते हैं। विषय के साध्य या असाध्य होने की धारणा परिस्थिति 


की बिशेषता के अनुसार तो होती ही है पर बहुत कुछ मनुष्य की 
प्रकृति पर भी अवलंबित रहती है। क्लेश के कारण का ज्ञान होते 
यर्‌ उसकी अनिवायता का निश्चय अपनी विवशता या अक्षमता 
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की अनुभूति के कारण होता है। यदि यह अनुभूति कठिनाइयों और 
पत्तियों को दूर करने के अनभ्यास या साहस के अभाव के कारण 
होती है, तो मनुष्य स्तंभित हो जाता है और उसके हाथ-पाँब नहीं 
हिल सकते । पर कड़े दिल का या साहसी आदमी पहले तो जल्दी डरता 
नहीं और डरता भी है. तो सँभलकर अपने बचाव के उद्योग में लग 
जाता है। 

भय जब स्वभावगत हो जाता है. तब कायरता या भीरूता कहलाता 
हे और भारी दोष माना जाता है, विशेषतः पुरुषों में। स्त्रियों की 
भीरुता तो उनकी लज्जा के समान ही रसिकों के मनोरञ्जन की वस्तुः 
रही है | पुरुषों की भीरुता की पूरी निन्दा होती है। ऐसा जान 
पड़ता है कि बहुत पुराने जमाने से पुरुषों ने न डरने का ठेका ले रकखा 
है.। भीरुता के संयोजक अवयवों में क्लेश सहने की अक्षमता और 
अपनी शक्ति का अविश्वास प्रधान हैं। शत्रु का सामना करने से 
भागने का अभिप्राय यही होता है कि भागनेवाला शारीरिक पीड़ा नहीं 
सह सकता तथा अपनी शक्ति के द्वारा उस पीड़ा से अपनी रक्षा का 
विश्वास नहीं रखता । यह्‌ तो बहुत पुरानी चाल की भीरूता हुई । जीवन 
के और अनेक व्यापारों में भी भीरुता दिखाई देती है। अर्थहानि के 
भय से बहुत से व्यापारी कभी-कभी किसी विशेष व्यवसाय में हाथ नहीं 
डालते, परास्त होने के भय से बहुतःसे पणिडत कभी-कभी शाखा से 
मुँह चुराते हैं। सब प्रकार की भीरुता की तह में सहन करने की अक्षमता 
अर अपनी. शक्ति का अविश्वास छिपा रहता है। भीरु व्यापारी में 
अर्थहानि सहने की अक्षमता और अपने व्यवसाय-कोशल पर अविश्वास 
तथा भीरु पंडित में मान-हानि सहने की अक्षमता और अपने विद्या- 
बुद्धि-बल पर अविश्वास निदि है । 

एक ही प्रकार की भीरुता ऐसी दिखायी पड़ती है जिसकी प्रशांसा 
होती है। बह धर्म-भीरुता है । पर हम तो उसे भी कोई बड़ी प्रशांसा: 
की बात नहीं समझते । धर्म से डरनेवालों की अपेक्षा धमं की ओर. 
आकपित होनेवाले हसें अधिक धन्य जान पड़ते हैं। जो किसी बुराई 
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से यही समकर पीछे हटते हैं कि उसके करने से अधर्म होगा, उनकी 
अपेक्षा वे कहीं श्रेष्ठ हैं जिन्हें बुराई अच्छी ही नहीं लगती । 

दुःख या आपत्ति का पूर्ण निश्चय न रहने पर उसकी संभावना- 
मात्र के अनुमान से जो आवेग-शून्य भय होता है, उसे आशङ्का कहते 
हैं । उसमें घेसी आकुलता नहीं होती। उसका संचार कुछ धीमा पर 
अधिक काल तक रहता है । घने जंगल से होकर जाता हुआ यात्री चाहे 
शस्ते भर इस आशङ्का में रहे कि कहीं चीता न मिल जाय, पर वह बरा- 
बर चल सकता है । यदि उसे असली भय हो जायगा तो बह्‌ या तो लौट 
जायगा अथवा एक पेर आगे न रखेगा। दुःखात्मक भावों में आशङ्का 
की बही स्थिति समझनी चाहिए जो सुखात्मक भावों में आशा की। 
अपने द्वारा कोई भयङ्कर काम किये जाने की कल्पना या भावना-मात्र 
से भी क्षणिक स्तम्भ के रूप में एक प्रकार के भय का अनुभव होता 
है । जैसे, कोई किसी से कहे कि “इस छत पर से कूद जाव” तो कूदना 
आर न कूदना उसके हाथ में होते हुए भी बह कहेगा कि “डर मालूम 
होता है” । पर यह डर भी पूणे भय नहीं हे। 

क्रोध का प्रभाव दुःख के कारण पर डाला जाता हे, इससे उसके 
द्वारा दुःख का निवारण यदि होता हे तो सब दिन के लिए या बहुत 
दिनों के लिए। भय के द्वारा बहुत-सी अवस्थाओं में यह बात नहीं हो 
सकती । ऐसे सज्ञान प्राणियों के बीच जिनमें भाव बहुत काल तक 
सञ्त्रित रहते हैं और ऐसे उन्नत समाज में जहाँ एक एक व्यक्ति की 
पहुँच और परिचय का विस्तार बहुत अधिक होता हे, प्राग्र: भय का 
फल भय के सञ्ारकाल तक ही रहता हे। जहाँ बह भय भूला कि 
आफत आई। यदि कोई क्रूर मनुष्य किसी बात पर आपसे बुरा 
मान गया और आपको मारने दौड़ा तो उस समय भय की प्रेरणा 
से आप. भागकर अपने को बचा लेंगे। पर सम्भव हे कि उस 
मनुष्य का क्रोध जो आप : पर था उसी समय दूर न हो, बल्कि 
कुछ दिन के लिए बेर के रूप में टिक जाय, तो उसके लिए आपके 
सामने फिर आना कोई बड़ी बात न होगी। प्राणियों की असभ्य दशा 
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में ही भय से अधिक काम निकलता है जब कि समाज का ऐसा गहरा 
संगठन नहीं होता कि बहुत से लोगों को एक दूसरे का पता और उनके 
विषय में जानकारी रहती हो । 

जङ्गली मनुष्यों के परिचय का विस्तार बहुत थोड़ा होता है । बहुत- 
सी ऐसी जंगली जातियाँ अब भी हैं जिनमें कोई एक व्यक्ति बीस-पचीस 
से अधिक आदमियों को नहीं जानता । अतः उसे दस-बारह कोस पर 
ही रहनेवाला यदि कोई दूसरा जंगली मिले और मारने दौड़े तो वह 
भागकर उससे अपनी रक्षा उसी समय तक के लिए ही नहीं बल्कि 
सब दिन के लिए कर सकता है । पर सभ्य, उन्नत और विस्तृत समाज 
में भय के द्वारा स्थायी रक्षा की उतनी सम्भावना नहीं होती। इसी से 
जंगली और असभ्य जातियाँ में भय अधिक होता है। जिससे वे 
भयभीत हो सकते हैं उसी को वे श्रेष्ठ मानते हैं और उसी की स्तुति 
करते हैं। उनके देवी-देवता भय के प्रभाव से ही कल्पित होते हैं । 
किसी आपत्ति या दुःख से बचे रहने के लिए ही अधिकतर वे उनकी 
पूजा करते हैं। अति भय और भयकारक का सम्मान असभ्यता के 
लक्षण हैं । अशिक्षित होने के कारण अधिकांश भारतवासी भी भय के 
उपासक हो गये हैं। वे जितना सम्मान एक थानेदार का करते हैं, उतना 
किसी विद्वान्‌ का नहीं । 

. चलने-फिरनेवाले बच्चों में, जिनमें भाव देर तक नहीं टिकते और 
ठुःखपरिद्दार का ज्ञान या बल नहीं होता, भय अधिक होता है। बहुत 
से बच्चे तो किसी अपरिचित आदमी को देखते ही घर के भीतर भागते 
हैं।. पशुओं में भी भय अधिक पाया जाता है। अपरिचित के भय 
में जीवन का कोई गूढ़ रहस्य छिपा जान पड़ता है । प्रत्येक प्राणी भीतरी 
आँख कुछ खुलते ही अपने सामने मानों एक डुःख-कारण-पूर्ण संसार 
फेला हुआ पाता है जिसे वह क्रमशः कुछ अपने ज्ञानबल से और कुछ 
बाहुबल से थोड़ा-बहुत सुखमय बनाता चलता है। क्लेश और बाधा 
का ही सामान्य आरोप करके जीव संसार में पेर रखता है। सुख और 
अनन्द को वह सामान्य का व्यतिक्रम समझता है; विरल विशेष मानता 
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है। इस बिशेष से सामान्य की ओर जाने का साहस उसे बहुत दिनों 
तक नहीं ह्‌।ता । परिचय के उत्तरोत्तर अभ्यास के बल से अपने माता- 
पिता या नित्य दिखाई पड्नेवाले कुछ थोड़े से और लोगों के ही सम्बन्ध 
भें बह्‌ यह धारणा रखता है कि ये मुझे सुख पहुँचाते हैं और कष्ट न 
पहुँचाएँगे । जिन्हें बह नहीं जानता, जा पहले पहल उसके सामने आते 
हैं, उनके पास वह वेधड़क नहीं चला जाता । बिलकुल अज्ञात वस्तुओं 
के प्रति भी वह ऐसा ही करता है । 
भय की इस वासना का परिहार क्रमशः होता चलता है। ज्यों-ज्यों 
बह्‌ नाना रूपों से अभ्यस्त होता जाता हे त्यों-त्यों उसकी धड़क खुलती 
जाती हे। इस प्रकार अपने ज्ञानबल, हृदयबल और शरीरबल की बुद्धि 
के साथ बह्‌ दुःख की छाया मानों हटाता चलता हे। समस्त मनुष्यः 
जाति की सभ्यता के विकास का भी यही क्रम रहा है। भूतों का भय तो 
अब बहुत कुछ छूट गया हे, पशुओं की वाधा भी मनुष्य के लिए प्रायः 
नहीं रह गई हे; पर मनुष्य के लिए मनुष्य का भय बना हुआ हे.। इस 
भय के छूटने के लक्षण भी नहीं दिखाई देते। अब मनुष्यों के दुःख के 
कारण मनुष्य ही हैं। सभ्यता से अन्तर केवल इतना ही पड़ा है कि 
ठुःख-दान की विधियाँ बहुत गूढ़ और जटिल हो गई हैं। उनका 
क्लोभकारक रूप बहुत से आवरणों के भीतर ढक गया हे। अब इस 
बात की आशंका तो नहीं रहती है कि कोई जबरदस्ती आकर हमारे 
घर, खेत, बाग-बगीचे, रुपये-पेसे छीन न लें, पर इस बात का खटका 
रहता हे कि कोई नकली दस्तावेजों, झूठे गवाहों और कानूनी बहसों के 
बल से हमें इन वस्तुओं से बंचित न कर दे। दोनों बातों का परिणाम 
एक ही है । 
एक एक व्यक्ति के दूसरे दूसरे व्यक्तियों के लिए सुखद और 
दुःखद दोनों रूप बराबर रहे हैं और बरावर रहेंगे। किसी प्रकार की 
राजनीतिक और सामाजिक व्यवस्था-एकाशाही से लेकर साम्यवाद 
तक--इस दोरंगी झलक को दूर नहीं कर सकती । मानवी प्रकृति की | 
अनेकरूपता शेष प्रकृति की अनेकरूपता के साथ-साथ चलती रहेगी। 
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ऐसे समाज की कल्पना, ऐसी परिस्थिति का स्वप्न, जिसमें सुख ही सुख, 
प्रेम ही प्रेम हो, या तो लम्बी-चौड़ी बात बनाने के लिए अथवा अपने 
को था दूसरों को फुसलाने के लिए ही समझा जा सकता है । 


ऊपर जिस व्यक्तिगत विषमता की बात कही गई है, उससे समष्टि 
रूप में मनुष्य-जाति का वैसा अमंगल नहीं है | कुछ लोग अलग-अलग 
यदि क्रूर लोभ के व्यापार में रत रहें, तो थोड़े से लोग ही उनके द्वारा . 
डुखी या त्रस्त होंगे । यदि उक्त व्यापार का साधन एक बड़ा दल बाँधकर 
किया जायगा, तो उसमें अधिक सफलता होगी और उसका अनिष्ट 
प्रभाव बहुत दूर तक फेलेगा। संघ एक शक्ति है जिसके द्वारा शुभ और 
अशुभ दोनों के प्रसार की सम्भावना बहुत बढ़ जाती है ॥ प्राचीन काल 
में जिस प्रकार के सबदेश-प्रेम की प्रतिष्ठा यूनान में हुई थी, उसने आगे 
चलकर योरप में बड़ा भयंकर रूप धारण किया । अर्थशास्र के प्रभाव से 
अर्थोन्माद का उसके साथ संयोग हुआ और व्यापार, राजनीति या राष्ट्र 
नीति का प्रधान अंग हो गया। योरप के देश के देश इस धुन में लगे 
कि व्यापार के बहाने दूसरे देशों से जहाँ तक धन खींचा जा सके, 
बराबर खींचा जाता रहे । पुरानी चढ़ाइयों की लूटपाट का सिलसिला 
आक्रमण-काल तक ही--जो बहुत दीघे नहीं हुआ करता था-रहता 
था । पर योरप के अर्थोन्मादियों ने ऐसे गूढ़, जटिल और स्थायी प्रणाः 
लिया प्रतिष्ठित कीं जिनके द्वारा भूमंडल की न जाने कितनी जनता का 
कम-क्रम से रक्त चुसता चला जा रहा है-न जाने कितने देश चलते: 
फिरते कङ्कालों के कारागार हो रहे हैं । 


जब तक योरप की जातियों ने आपस में लड़कर अपता रक्त नहीं 
बहाया तब तक उनका ध्यान अपनी इस अंधनीति के अनर्थ की ओर 
नहीं गया | गत महायुद्ध के पीछे जगह-जगह स्व देशःप्रेस के साथ-साथ 
विश्वप्रेम उमड़ता हुआ दिखाई देने लगा | आध्यात्मिकता की भी बहुत 
कुछ पूछ होने लगी। पर इस विश्वप्रेम और आध्यात्मिकता का 
शाब्दिक प्रचार ही अभी तो देखने में आया है। इस फैशन की लहर 
फा० ९ 
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भारतवर्ष में भी आई । पर कोरे फेशन के रूप में गृहीत इस 'विश्चप्र 
और अध्यात्म” की चर्चा का कोई स्थायी मूल्य नहीं । इसे हवा का एक. 
मका ही समझना चाहिए। द 

सभ्यता की वर्तमान स्थिति में एक व्यक्ति को दूसरे व्यक्ति से बैसा 
भय तो नहीं रहता जैसा पहले रहा करता था, पर एक जाति को दूसरी 
जाति से, एक देश को दूसरे देश से, भय के स्थायी कारण प्रतिष्ठित हो 
गए हैं | सबल और सबल देशों के बीच अर्थ-संघषे की, सबल और 
निबेल देशों के बीच अर्थ-शोषण की प्रक्रिया अनवरत चल रही है; एफ 
क्षण का विराम नहीं हे । इस सावभौम वणिग्वत्ति से उतना अनर्थ कभी 
न होता यदि क्षात्रवृत्ति उसके लक्ष्य से अपना लक्ष्य अलग रखती | पर | 
इस युग में दोनों का विलक्षण सहयोग हो गया हे। बर्तमान अथोन्माद 
को शासन के भीतर रहने के लिए क्षात्रधर्मं के उच्च और पवित्र आदशे 
को लेकर क्षात्रसंघ की प्रतिष्टा आवश्यक है । 

जिस प्रकार सुखी होने का प्रत्येक प्राणी को अधिकार हे, उसी प्रकार 
सुक्तातंक होने का भी पर कमे -चषेत्र के चक्रव्यूह में पड़कर जिस प्रकार 
सुखी होना प्रयत्न-साध्य होता हे उसी प्रकार निर्भय रहना भी । निभेयता 
के सम्पादक के लिए दो बातें आपेक्षित होती हैं-पहली तो यह कि | 
दूसरों को हमसे किसी प्रकार का भय या कष्ट न हो; दूसरी यह कि 
दूसरे हमको कष्ट या भय पहुँचाने का साहस न कर सके । इनमें से एकका 
संबंध उत्कृष्ट शील से है और दूसरी का शक्ति और पुरुषार्थ से । इस 
संसार में किसी को न डराने से ही डरने की संभावना दूर नहीं हो सकती। 
साधु से साधु प्रकृतिवाले को कूर लोभियों और डुजेनों से क्लेश पहु 
चता हे । अतः उनके प्रयल्लों को विफल करने का भय-संचार द्वारा रोकने 
की आवश्यकता से हम बच नहीं सकते । 








क्रोध दुःख के चेतन कारण के साक्षात्कार या अनुमान से उत्पन्न 
« होता है.। साक्षात्कार के समय डुःख आर उसके कारण के सम्बन्ध का 
५ परिज्ञान आवश्यक है। तीन-चार महीने के बच्चे को कोई हाथ उठाकर 
%" मार दे, तो उसने हाथ उठाते तो देखा हे पर अपनी पीड़ा और उस दाथ 
उठाने से क्या सम्बन्ध है, यह वह नहीं जानता है। अतः वह केवल 
रोकर अपना दुःख मात्र प्रकट कर देता है। दुःख के कारण की स्पष्ट 
धारणा के विना क्रोध का उदय नहीं होता। दुःख के सञ्ञा कारण 
पर प्रबल प्रभाव डालने में परबुत्त करनेवाला मनोविकार होने के कारण 
क्रोध का आविर्भाव बहुत पहले देखा जाता है । शिशु अपनी माता की 
आकृति से परिचित हो जाने पर ज्योंही यह जान जाता है कि दूध इसी 
से मिलता हे, भूखा होने पर वह उसे देखते ही अपने रोने में कुछ क्रोध 
का आभास देने लगता है। 
~ सामाजिक जीबन में क्रोध की जरूरत बराबर पड़ती है | यदि क्रोव 
सया दितम्‌ करल क द्वारा पहुँचाए जानेवाले बहुत से कष्टों का 
त चिर-निबत्ति का उपोय ही न कर सके। कोई मनुष्य किसी दुष्ट के नित्य 
दो-चार प्रहार सहता है। यदि उसमें क्रोध का बिकास नहीं हुआ है तो 
बह केवल आह-ऊह करेगा जिसका उस दुष्ट पर कोई प्रभाव नहीं। उस 
दुष्ट के हृदय में विवेक, दया आदि उत्पन्न करने में बहुत समय लगेगा। 
संसार किसी को इतना समय ऐसे छोटे-छोटे कामों के लिए नहीं दे 
सकता । भयभीत होकर भी प्राणी अपनी रक्षा कभी-कभी कर लेता है; 
पर समाज में इस प्रकार प्राप्त दुःख निब्वक्ति चिरस्थायिनी नहीं होती। 
हमारे कहने का अभिप्राय यह्‌ नहीं है कि क्रोध के समय क्रोध करनेवाले 
घो३० ते NWR Levee 
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के मन में सदा भावी कष्ट से बचने का उद्देश्य रहा करता है। कहने का 

तात्पये केबल इतना ही है कि चेतन सृष्टि के भीतर क्रोध का विधान 

इसी लिए हे। 

` जिससे एक बार दुःख पहुँचा, पर उसके दुहराए जाने की सम्भा- 

चना कुछ भी नहीं हे, उसको जो कष्ट पहुँचाया जाता हे वह प्रतिकार 

3 मात्र ह, उसमें रक्षा की भावना कुछ भी नहीं रहती । अधिकतर क्रोध 
इसी रूप में देखा जाता हे। एक दूसरे से अपरिचित दो आदमी रेल 
पर चले जा रहे हैं। इनमें से एक को आगे ही के स्टेशन पर उतरना 
हे । स्टेशन तक पहुँचते-पहुँचते बात ही वात सें एक ने दूसरे को ए | 
तमाचा जड़ दिया और उतरने की तैयारी करने लगा। अब दूसरा | 
मनुष्य भी यदि उतरते-उतरते उसे एक तमाचा लगा दे तो यह उसका 
बदला या प्रतिकार ही कहा जायगा, क्योंकि उसे फिर उसी व्यक्ति से. 
तमाचे खाने का कुछ भी निश्चय नहीं था | जहाँ और दुःख पहुँचने बी | 


%५- ङुछ भी सम्भावना होगी, वहाँ शुद्ध प्रतिकार न होगा, उसमें स्वरक्षा दी | 


सावना भी मिली. होगी । १५ 
Eo [0 TS NP 55 ल्र 
Y हमारा पड़ोसी कई दिनों से निद्य आकर हमें दो-चार टेढी-सीधी 


सुना जाता है। यदि हम एक दिन उसे पकड़कर पीट दें तो हमारा | 
यह्‌ कर्म शुद्ध प्रतिकार न कहलाएगा, क्‍योंकि हमारी दृष्टि निल 
गालियाँ सहने के दुःख से बचने के परिणाम की ओर भीं समभी 
जायगी । .... इन दोनों दृष्टान्तों को ध्यानपूर्वक देखने से पता लगेगा कि 
द ` 
दुःख से उद्दिग्त होकर दुःखदाता को कष्ट पहुँचाने की प्रवृत्ति दोनों में 
हे; पर एक में बह परिणाम आदि का बिचार बिलकुल छोड़े हुए 
हैं और दूसरे में कुछ लिये हुए। इनमें से पहले दृष्टान्त का क्रोध 
उपयोगी नहीं दिखाई पड़ता । म क्रोध करनेवाले के पक्ष में उसका | 
52 दीं ! 
उपयोग चाहे न हो, पर लोक बह बिलकुल खाली नहीं जाता। 





दुःख पहुँचानेवाले से हमें फिर दुःख पहुँचने का डर न सही, पर | 

समाज को तो है। इससे उसे उचित दण्ड दे देने से पहले तो उसी की 

शिक्षा या भलाई हो जाती समाज के और लोगों के बचाव भ 

हे क्रिप्प्ती ENR के १२ धक्क्या ड 
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जीज भी बो दिया जाता हे । यहाँ पर भी वही बात है कि कोध के समय 
लोगों के मन में लोक-कल्याण की व्यापक भावना सदा नहीं रहा करती। 
अधिकतर तो ऐसा क्रोध प्रतिकार के रूप में ही होता है। 
यह्‌ कहा जा चुका है कि क्रोध डुः के चेतन कारण के साक्षात्कार 
या परिज्ञान से होता हे। अतः एक तो जहाँ काय्य-कारण के सम्बन्ध 
ज्ञान में चुटि या भूल होती हे, वहाँ क्रोध धोखा देता है। दूसरी बात 
यह हे कि कोध करनेवाला जिस ओर से दुख आता है उसी ओर 
देखता हे, अपनी ओर नहीं। जिसने दुःख पहुँचाया हे उसका नाश हो 
था उसे दुःख पहुँचे, कुद्ध का यही लच्य होता है । न तो वह यह देखता 
है कि मैंने सी कुछ किया है या नहीं और न इस बात का ध्यान रखता 
हे कि क्रोध के वेग में में जो कुछ करूँगा उसका परिणाम क्या 
होगा। यही क्रोध का अन्धापन है। इसी से एक तो मनोविकार 
ही एक दूसरे को परिमित किया करते हैं; ऊपर से बुद्धि या विवेक 
भी उन पर अंकुश रखता हे। यदि क्रोध इतना उम्र हुआ कि 
मन में दुःखदाता की शक्ति के रूप और परिणाम के निश्चय, दया-भय 
आदि और भावों के सञार तथा उचित अनुचित के विचार के लिए 
जगह ही नरही तो बड़ा अनर्थ खड़ा हो जाता है। जैसे यदि 
कोई सुने कि उसका शत्रु बीस-पचीस आदमी लेकर उसे मारने आ 
रहा हे और वह चट क्रोध से व्याङुल होकर बिना शत्रु की शक्ति 
का विचार और अपनी रक्षा का पूरा प्रबन्ध किये उसे मारने के 
लिए अकेले दौड़ पड़े, तो उसके मारे जाने में बहुत कम सन्देह 
समभा जायगा। अतः कारण के [यथार्थे निइचय के उपरान्त, उसका 
उद्देश्य अच्छी तरह समझ लेने पर ही आवश्यक मात्रा और उपयुक्त 
स्थिति में ही क्रोध वह काम दे सकता है जिसके लिए उसका बिक्रास 
होता है । अ ड 
१. कोध की उम्र चेष्ठाओं का लक्ष्य हानि या पीड़ा पहुँचाने के पहले 
लभय में भयका सञ्चार करना रहता है । जिस पर क्रोध प्रकट |. ! 


केया जाता हे बह यदि डर जाता है और नम्र होकर पश्चात्ताप i 
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| 
| करता हे तो क्षमा का अवसर सामने आता है। क्रोध का गजेन-त्जन. 
| क्रोधपात्र के लिए भावी दुष्टपरिणाम की सूचना हे, जिससे कभी-कभी 
| उद्देश्य की पूर्ति हो जाती हे और दुष्परिणाम की नौबत नहीं आती।) | 
| एक की उग्र आकृति देख दूसरा किसी अनिष्ट व्यापार से विरत हो | 
| जाता हे या तम्र होकर पूवकृत ठुर्व्यवहार के लिए क्षमा चाहता हे। | 
बहुत से स्थानों पर क्रोध का लक्ष्य किसी का गर्वे चूण करना मात्र | 
« रहता हे अर्थात्‌ दुःख का विषय केवल दूसरे का गर्वे या अहङ्कार होता, 
.' हे। अभिमान दूसरों के मन में या उसकी भावना में बाधा डालता है 
| उससे वह बहुत से लोगों को यों ही खटका करता है। लोग जिस 
| | तरह हो सके--अपमान द्वारा, हानि द्वार--अभिमानी को नम्न करना 
|| 





प 


चाहते हैं। अभिमान पर जो रोष होता हे उसकी प्रवृत्ति अभिमानी [ 
को केवल नम्र करने की रहती हे; उसको हानि या पीड़ा पहुंचाने का 
उद्देश्य नहीं होता। संसार में बहुत से अभिमान का उपचार अपमान 
| द्वारा ही हो जाता हे। 
| __ कभी-कभी लोग अपने ङुटुम्बियों या स्नेहियों से ऋगड़कर क्रोध में 
| य ही सिर पटक देते हैं । यह सिर पटकना अपने को ठुःख पहुंचाने 
| के अभिप्राय से नहीं होता, क्योंकि बिलकुल बेगानों के साथ कोई ऐसा 
| नहीं करता | जब किसी को क्रोध में अपना ही सिर पटकते या अंग-भंग 
करते देखे तब समझ लेना चाहिए कि उसका क्रोध ऐसे व्यक्ति के ऊपर 
हे जिसे उसके सिर पटकने की परवा हे अर्थात्‌ जिसे उसका सिर फूटते 
से डस समय नहीं तो आगे चलकर दुःख पहुँचेगा | 
| क्रोध का वेग इतना प्रबल होता हे कि कभी-कभी मनुष्य यह भी 
| विचार नहीं करता कि जिसने दु:ख पहुँचाया हे, उसमें दुःख पहुँचाने की 
इच्छा थी या नहीं। इसी से कभी तो यह अचानक पेर कुचल जाने 
पर किसी को मार बैठता है और कभी ठोकर खाकर कङ्कड़-पत्थर तोड़ने 
| ८ लगता है। चाणक्य ब्राह्मण अपना विवाह करने न था। मार्ग 
Ez में कुश उसके पेर में चुभे। वह चट मटा और लि कर पहुँचा 
और कुशों को उखाड़-डखाड़कर उनकी जड़ों में मद्ठा देने लगा। एक 
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बार मैंने देखा कि एक ब्राह्मण देवता चूल्हा फूकते-फकते थक गए। जब 
न ह 
गए। इस प्रकार का क्रोध अपरिष्कत है यात्रियों न बहुत से ऐसे: > 
जंगलियों का हाल लिखा है जो रास्ते में पत्थर की ठोकर लगने पर 
बिना उसको चूर-चूर किए आगे नहीं बढ़ते । अधिक अभ्यास के कारण 
यदि कोई मनोविकार बहुत प्रबल पड़ जाता है, तो वह अन्तः प्रकृति भें 
अव्यवस्था उत्पन्न कर मनुष्य को बचपन से मिलती-जुलती अवस्था सें_ 

ले ज़ाकर पटक देता है । 

/ क्रोध सब मनोविकारों से फुरतीला है इसी से अवसर पड़ने पर -“ 
यह -औरे मनोविकार का भी साथ देकर उनकी तुष्टि का साधक 3. 
होता है। कभी वह दया के साथ कूदता है, कभी घृणा के। एक क्र. 
कुमार्गी किसी अनाथ अबला पर अत्याचार कर रहा है। हमारे हृदय रा 
में उस अनाथ अबला के प्रति दया उमड़ रही है॥ पर दया की 
अपनी शक्ति तो त्याग और कोमल व्यबहार तक होती है। यदि वह ४ 
स्री अर्थकष्ट में होती तो उसे कुछ देकर हम अपनी दया के वेग को Yt 
शान्त कर लेते। पर यहाँ तो उस अबला के दुःख का कारण मूर्तिमान्‌ ` 
तथा अपने विरूद्ध प्रयत्नों को ज्ञानपूवंक रोकने की शक्ति रखनेवाला 
है। ऐसी अवस्था में क्रोध ही उस अत्याचारी के दमन कें लिए 
उत्तेजित करता है जिसके बिना हमारी दया ही व्यर्थ जाती। क्रोध 
अपनी इस सहायता के बदले में दया की वाहवाही को नहीं बॅटाता। 
काम क्रोध करता है, पर नाम दया ही का होता है। लोग यही कहते 
हैं कि “उसने दया करके बचा लिया” यह कोई नही. कहता कि 
“क्रोध करके बचा लिया।” ऐसे अवसरों पर यदि क्रोध दया का 
साथ न दे तो दया अपनी प्रवृत्ति के अनुसार परिणाम उपस्थित ही नहीं 
कर सकती । 








बहू तत्काल अपमान का अनुभव करता है. और इस दुःख पर उसकी 
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0... | क्रोध के प्रेरक दो प्रकार के दु:ख हो सकते रे ठुःख 
hl. हा शिरि पराया दुःख। जिस क्रोध के त्याग का उपदेश दिया जाता है 
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भी योरी चढ़ जाती है । यह विचार करनेवाले बहुत थोड 
कि हम पर जो क्रोध he किया जा रहा है, व 

चित। इसी से धस, बीति और शिष्टाचार तीना 
का उपदेश पाया जाता हे। सन्त लोग तो खलों 
हैं, ढुनियादार लोग भी न जाने कितनी ऊँची-नीची पचात रहते हैं। 
सभ्यता के व्यवहार में भी क्रोध नहीं तो क्रोध के चिह्न दवाये जाते हैँ। | 
इस प्रकार का प्रतिबन्ध समाज की सुख-शान्ति के लिए बहुत आवश्यकी 
है। पर इस प्रतिवन्ध की भी सीमा है । , यह प्रपीड्कोर्सुख क्रोध म 


नि 
ह उचित है या अनुः 

प > \ 
जे क्रोध के निरोध॒र० 
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क्रोध के निरोध का उपदेश, अर्थ-परायण्‌ आर धघम-परायण द 


` देते हैँ [) पर दोनों में जिसे अति से अधिक सावधान रहना चाहिए 
ओर वही कुछ'सी नहीं रहता। बाकी रुपया वसूल करने का ढंग बतानेवाला 


चाहे कड़े पड़ने की शिक्षा दे भी दे, पर धज के साथ धर्म की ध्वजा ५ 


„ लेकर चलानेवाला धोखे में भी क्रोध को पाप का बाप ही कहेगा । क्रोध 


रोकने का अभ्यास ठगों और स्वार्थियों को सिद्धो और साधकों से कम 
दीं SC CN ~ ~+ में to) 

नहीं होता । जिससे कुछ स्वार्थ निकालना रहता है, जिसे बातों में फॅसा- 

कर ठगना रहता है, उसकी कठोर से कठोर अनुचित बातों पर न जाने 


कितने लोग जरा भी क्रोध नहीं करते, पर हनका य अक्रोध न धर्म का\.! 
लक्षण है, न साधन। ७०३. पए” तत्व Ei ह 77] 







वदद पहले प्रकार के ढु:ख से उत्पन्न क्रोध है। दूसरे के दु:ख पर 
उत्पन्न क्रोध बुराई की हद के बाहर सममा जाता है। / क्रोधोसेजक५ 
दुःख जितना ही अपने सम्पर्के से दूर होगा, अपने सम्पर्क म दूर होगा, उतना ही लोव (कोलम 
का स्वरूप सुन्दर आर मनोहर दिखाई गा ] अपने दुःख से आगे बढ़ने 
पर भी कुछ दूर तक क्रोध Re न ड़ा बहुत अपना ही दुःख 
कहा जा सकता है-जैसे, अपने आत्मीय या परिजन का ट 
मित्र का दुःख । हज आगे भी जहाँ तक दुःख की भावना के सा a 
को छी का क्रो जा का ^ FOE HAAN Sn IL 
4 = 
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|. कुछ ऐसी विशेषता लगी रहेगी कि जिसे कष्ट पहुँचाया जा रहा दै वह $ 
हमारे ग्राम, पुर या देश का रहनेवाला है, वहाँ तक हमारे क्रोध से 
सॉन्द्यं की पूर्णता में कुछ कसर रहेगी । जहाँ उक्त भावना निर्विशेष 
रहेगी वहीं सच्ची पर-ठुःखक्रातरता मानी जायगी, वहीं क्रोध के स्वरूप को {| 
पूर्ण सौन्दर्य प्राप्त होगा--ऐसा सौन्दर्य जो हा! क्षेत्र के बीच भी जग 
/) (“गाता आया है॥। 20000 (७7 2 47 ३ ह] | जही ) 


A भे) I ०7 NIA 
\/ है | यह क्रोध करुणा के आज्ञाकारी सेविक्र के रूप में हमारे सामने 2५ 


| (आता है । स्वामी से सेवक कुछ कठिन होते ही हैं, उनमें कुछ अधिक 
` „५ कठोरता रहती ही है । पर यह कठोरता ऐसी कठोरता को भङ्ग करने के. 57 
| 2222 लिए होती है जो पिघलनेवाली नहीं 3) क्रांच के बध ड बाल्मीकि 
| शुनि के करुण क्रोध का क एक महँकाव्य का सौन्दर्ये हुआ | उक्त 
| सौन्दर्ये का कारेण है विश वाल्मीकि के क्रोध के भीतर प्राणि- 
मात्र के ठुःख की सदानुभूति छिपी है-राम के क्रोध के भीतर सम्पूण 
। लोक के दुःख का क्षोभ समाया हुआ है | क्षमा जहाँ से श्रीहत हो जादी. 
है, वहीं से क्रोध के सौन्दर्यं का आरम्भ होता है.। शिशुपाल की बहुत- 
oS सी बुराइयाँ तक जब श्रीकृष्ण की क्षमा पहुँच चुकी तब जाकर उस 
लौकिक लावण्य फीका पड़ने लगा और क्रोध की समीचीनता का सुतः 
| ती पात हुआ । (त ही दुःख पर उत्पन्न क्रोध तो प्रायः समीचीनता ही > 
। तक रह जाता है, सोन्दर्य-दशा तक नहीं पहुँचता। दूसरे के दुःख पर 
उत्पन्न क्रोध में या तो हमें तत्काल क्षमा का अवसर या अधिकार ही/ 
नहीं रहता अथवा बह अपना प्रभाव खो चुकी रहती है|) ७ R 


| 
| 








T 





बहुत दूर तक ओर बहुत काल से पीड़ा पहुँचाते चले आते हुए 
किसी घोर अत्याचारी का बना रहना ही लोक की क्षमा की सीमा र 
इसके आगे क्षमा न दिखाई देगी-नैराश्य, कायरता और शिथि 
ही छाई दिखाई पड़रेगी। ऐसी गहरी उदासी की छाया के बीच आशा, 
उत्साह और तत्परता की प्रभा जिस क्रोधाग्नि के साथ फूटती दिखाई 
पड़ेगी, उसके सौन्दर्यं का अनुभव सारा लोक करेगा। राम का 


9,2 उकल ष । र्व प्श्च) 


AHN AN 
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tn Ht नर #न सामान सब्ज णाः जा 
कालाग्न्‌-सद्ृश क्रोध ऐसा ही है। वह सात्त्विक तेज है; तामस १/7 
ताप नहीं । गे 





चह 22 दिण्ड कोप का ही एक विधान है । राजदण्ड राजकोप है, जहाँ कोप 
लोर्ककोप ओर लोककोप धर्मकोप है । जहाँ राजकोप धर्मकोप से एकदम 

भिन्न दिखाई पड़े, वहाँ उसे राजकोप न समझकर कुछ विशेष मनुष्यों का 
कोप समझना चाहिए । ऐसा कोप राजकोप के महत्व और पवित्रता का 


अधिकारी नहीं हो सकता । उसका सम्मान जनता अपने लिए आवश्यक 
८ नहीं समझ सकती । | 


jb 
| १ र क्रोध का अचार था मुरब्बा है जिससे हमें दुःख पहुँचा है 
उस पर यदि हमने क्रोध किया और यह” क्रोध हमारे हृदय में 
“बहुत दिनों तक टिका रहा तो वह बेर कहलाता है। इस स्थायी रूप 
||| गा! में टिक जाने के कारण क्रोध का वेग और उग्रता तो धीमी पड़ जाती 
` है; पर लक्ष्य को पीड़ित करने की प्रेरणा बराबर बहुत काल तक हुआ 
| करती है i क्रोध अपना बचाव करते हुए शत्रु को पीड़ित करने ; 
! [# युक्ति आदि सोचने का समय प्रायः नहीं देता, पर वेर उसके लिए 
' बहुत समय देता है। सच पूछिए तो क्रोध और वैर का भेद केबल 
कालकृत है । ठुःख पहुँचने के साथ ही टुःखदाता को पीड़ित करने की 
| प्रेरणा करनेवाला मनोविकार क्रोध और कुछ काल बीत जाने पर | 
h) प्रेरणा करनेवाला भाव वेर हे । किसी ने आपको गाली दी। या 
आपने उसी समय उसे मार दिया तो आपने क्रोध किया। मात 
लीजिए कि बह गाली देकर भाग गया और दो महीने बाद आपको 
' कहीं मिला। अब यदि आपने उससे बिना फिर गाली सुने, मिलने 
| के साथ ही उसे मार दिया तो यह आपका वैर निकालना हआ । इस 
| ' विवरण से स्पष्ट हे कि बेर उन्हीं प्राणियों में होता है जिनमें 
| 














धारणा अथात भावों के सञ्चय की शक्ति होती पशु और बच्चे 
किसी से वैर नहीं मानते। चूहे और बिल्ली के सम्बन्ध का “वरं. 
. नाम आलङ्कारिक है । आदमी का न आम अंगूर से कुछ घेर हैन 





क्रोध १३९ 


भेड़ बकरे से। पशु और बच्चे दोनों कोध करते हैं और थोड़ी देर के 
बाद भूल जाते हैं । 

क्रोध का एक हल्का रूप है चिड़चिड़ाहट जिसकी व्यंजना प्रायः 
शब्दों ही तक रहती है । इसका कारण भी वैसा उम्र नहीं होता । कभी- 
कभी चित्त व्यग्र रहने, किसी प्रवृत्ति में वाधा पड़ने या किसी बात का 
ठीक सुभीता न बेठने के कारण ही लोग चिड्चिड़ा उठते हैं। ऐसे 
सामान्य कारणों के अवसर बहुत अधिक आते रहते हैं इससे 
चिड्चिड़ाहट के स्वभावगत होने की सम्भावना बहुत अधिक रहती 
है। किसी मत, सम्प्रदाय या संस्था के भीतर निरूपित आदशो पर ही 
अनन्य दृष्टि रखनेवाले बाहर की ठुनिया देख-देखकर अपने जीवन भर 
चिड्चिड़ाते चले जाते हैं। जिधर निकलते हैं, रास्ते भर मुँह बिगड़ा 
रहता है। चिड्चिड़ाइट एक प्रकार की मानसिक दुबेलता है, इसी से 
रोगियों और बुडढों में अधिक पाई जाती है। इसका स्वरूप उग्र और 
भयङ्कर न होने से यह बहुतां के--विशेषतः बालकों के-विनोद की एक 
सामग्री भी हो जाती है । बालकों को चिड़चिड़े बुड़ढों को चिढ़ाने में 
बहुत आनन्द आता है और कुछ विनोदी बुड्ढे भी चिढ़ने की नकल 
किया करते हैं। कोई “राधाकृष्ण? कहने से, कोई “सीताराम” पुकारने 
से और कोई 'करेले' का नाम लेने से चिढ़ता है और अपने पीछे 
लड़कों की एक खासी भीड़ लगाए फिरता है। जिस प्रकार लोगों को 
हँसाने के लिए कुछ लोग मूर्ख या बेवकूफ बनते हैं उसी प्रकार चिड़चिड़े 
भी। मूर्खता मूखे को चाहे रुलाए पर दुनिया को तो हँसाती ही हे । मूखे 
हास्यरस के बड़े प्राचीन आलम्बन हैं। न जाने कब से इस संसार की 
रुखाई के बीच हास का विकास कराते चले आ रहे हेँ। आज भी 
दुनिया को हँसने का हौसला बहुत कुछ उन्हीं की बरकत झा 
करता है। णू 


EN 
किसी बात का बुरा लगना, उसकी असह्यता का क्षोभयुक्त ओर क्षोभयुक्त ओर 
आवेगपूणे अनुभव होना, अमष कहलाता है - | 


आवेगपूणे अनुभव होन पूण क्रोध की अवस्था 


में मनुष्य दुःख पहचाने: वाले पात्र की ओर ही इन्सुल न ख 
ळी अकछस्पा न 
एपी रोक Er vo SNE मे पर्व 4 ® 


( 
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को भयभीत या पीड़ित करने की चेष्टा में प्रवृत्त रहता है। अप 
में दुःख पहुँचानेवाली वात्‌ व्योरों पर और उसकी असहता पर ) 
विशेष ध्यान रहता है। इसकी ठीक व्यंजना ऐसे वाक्यों में समभनी | 
चाहिए -“तुमने मेरे साथ यह किया, वह किया। अब तक तो मैं 
सहता आया, अब नहीं सह सकता ।” इसके आगे बढ़कर जब कोई 


दाँत पीसता आर गरजता 9 यह्‌ कहने लगे वरिम्हे धूल में 
~ 9-4 न “= Cc 
मिला दूँगा; तुम्हारा-्घर-खोदक ब तवि क्र शँ स्वरूप 


समभना चाहिए। 
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908: कविता क्या है. 0 ८ ofr 
| 8202 (मनुष्य अपने भावों, विचारों ओर व्यापारों को लिये दिये दूसरों के 
| 7 आवा, विचारों और व्यापारो के साथ कहीं मिलाता और कहीं लड़ाता/ 
| ८7 हुआ अन्त तक चला चलता हे और इसी को जीना कहता है। जिस. 
a: कतत कि ज१ करत कान पत्ता जो रत लत रूपा मै यह व्यवसाय चलता रहता है _ उसका नामः 
| 2 है जगत। क कोई अपना चच ऊपर 7, 
| [किए इस क्षत्र से नाना रूपों और व्यापारो को अपने थोगक्षेम, हानिः? 
| ४ | लाभ, सुख-ठुःख आदि से--सम्बद्ध करके देखता रहता है तब तक) 
| ® उसका हृदय एक प्रकार से बद्ध रहता है | इन रूपों ओर व्यापारोंन।: 
| ०४ के सामने जब कभी. बह अपनी प्रथक्‌ सत्ता की धारणा से छूटकर-- 2? 

| अपने आपको बिलकुल जगह शुद्ध अनुभूति मात्र रह जाता! 
| १ तब वह मुक्त-हृदय हो जाता है |” जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था 7 
| ज्ञार्नदशा कहलाती है, उसी प्रकार हंदय की यह झुक्तावस्था अ 
| 3 कहलाती है] हदय की ह इसी मुक्ति की साधना के लिए मलुष्य 

श) जो शब्द विधीस करती = आईं है, उसे कविता कहतें हैं।% इस ह 


| ) रे हम आवयोग,कहते हैं. और कर्मयोग और ज्ञानयोग का समकक्षा. 
































| ६४६ | तेण DUS र्‌ 
| N [विता मनुष्य के हृदय को स्वार्थ-सम्बन्धों के संकुचित मणडल 
| से ऊपर उठाकर लोक-सामान्य भाव-भूमि पर ले जाती है, जहाँ 
| NY की नाना गतियों के मार्मिक स्वरूप का साक्षात्कार और शुद्ध अनुः 

£2 भूतियों का सब््ार होता है| इस भूमि पर पढ म 
। काल के लिए अपना पता नहीं रहता। वह अपनी पता * 
| में लीन किए रहता है। उसकी अनुभूति सबकी अनुभूति होती है 
| या हो सकती है। इस अनुभूति-योग के अभ्यास से हमारे मनो-। | 
| विकारों का परिष्कार तथा शेष सृष्टि के, साथ हमारे ता 
सम्बन्ध की रक्षा और निर्वाह होता है जिप्त प्रकार जगत्‌ अनेक 
रूपात्मक है. उसी. प्रकार हमारा हृदय भी अनेक भावात्मक है । इ 

| १४१ के 
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अनेक भावों का व्यायाम और परिष्कार तभी समभा जा सकता है जब 
कि इन सबका प्रकृत सामञ्जस्य जगत्‌ के भिन्न-भिन्न रूपों, व्यापारे 
या तथ्यों के साथ हो जाय। इन्हीं भावों के सूत्र से मनुष्य जाति जगत्‌ 
के साथ तादात्म्य का अनुभव चिरकाल से करती चली आई है। जिन 
रूपां और व्यापारो से मनुष्य आदिम युगों से ही परिचित है, जिन 
रूपों और व्यापारों को सामने पाकर वह नरजीवन के आरम्भ से ही 
लुब्ध और क्ुव्ध होता आ रहा हे, उनका हमारे भावों के साथ मूल 
या सीधा सम्बन्ध हे।{अतः काव्य के प्रयोजन के लिए हम उन्हें मूल 
रूप और मूल व्यापार कह सकते हें। इस विशाल विश्व के प्रत्यक्ष से 
अत्यक्ष और गूढ से गूढ़ तथ्यों को भावों के विषय या आलम्बन बनाने 
के लिए इन्हीं सूल रूपों और मूल व्यापारों में परिणत करना पड़ता है। 
जब तक वे इन सूल मार्मिक रूपों में नहीं लाए जाते तब तक उन पर 
काव्य दृष्टि नहीं पड़ती । ~ 

बन, पर्वत, नदी, नाले, निर्भर, कछार, पटपर, चट्टान, वृक्ष, लता, 
माड़ी, फूस, शाखा, पशु-पक्षी, आकाश, मेघ, नक्षत्र, समुद्र इत्यादि ऐसे 
ही चिरसहचर रूप हैं। खेत, ढुरी हल, भोपड़े, चोपाए इत्यादि भी 
कुछ कम पुराने नहीं हैं। इस प्रकार पानी का बहना, सूखे पत्तों का 
झड़ना, बिजली का चमकना, घटा का घिरना, नदी का उमड़ना, मेह का 
बरसना, कुहरे का छाना, डर से भागना, लोभ से लपकना, छीनना, 
भपटना, नदी या दलदल से बाँह पकड़कर निकालना, हाथ से खिलाना, 
आग में झाकता, गला काटना ऐसे व्यापारों का भी मनुष्य-जाति के 
भावों के साथ _झुलगत्‌ प्राज्जीन साहचय्ये है। ऐसे आदि रूपों और 
ड्यापारों में, वंशानुगत वासना की दीघे-परम्परा के प्रभाव से, भावों कें 
उदूबोधन_की गहरी शाक्त सश्चत ह्‌; अतः इनके द्वारा जेसा रस-परिपाक 
सम्भव हे वेसा कल-कारखाने, गोदाम, - स्टेशन, एंजिन, हवाई 
जहाज ऐसी वस्तुओं तथा अनाथालय के लिए चेक काटना, सबं 
हरण के जाली दस्तावेज बनाना, मोटर की चरखी घुमाना या एञझ्जिन में 
कोयला मोंकना आदि व्यापारो द्वारा नहीं \) i र 





के 
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;./- सभ्यता के आवरण और कविता 


द्वारा निश्चित व्यापारों का विधान बढ़ता गया। इस प्रकार बहुत | 


/ 


अपनी सन्तति ही की रक्षा तक था; पर पीछे; गाय, वेल, अन्न आदि 
कीः रक्षा आवश्यक हुई, यहाँ तक कि होते-होते धन, मान, अधिकार, 
गरभुत्व इत्यादि अनेक बातों की रक्षा की चिन्ता ने घर किया और रक्षा 
के उपाय भी वासनाजन्य प्रवृत्ति से भिन्न प्रकार होने लगे। इसी प्रकार 
क्रोध, घृणा, लोभ आदि अन्य भावों के विषय भी अपने मूल रूपों से 
भिन्न रूप धारण करने लगे। कुछ भावों के बिषय तो अमूत तक 
होने लगे, जैसे कीर्त्ति की लालसा। ऐसे भावों, को ही बौद्धदशन में 
“अरूपराग' कहते हें। 36९9 6 3/6 I 

स Dh “FENCE ५) 

| आवों के विषयों और उनके द्वारा प्रेरित व्यापारों में जटिलता आने 
पर भी उनका सम्बन्ध मूल विषयों और मूल व्यापारो से भीतर-भीतर 
चना है. और बराबर बना रहेगा] | किसी का कुटिल भाई उसे सम्पत्ति 
से ५ एकदम वद्मित रखने के लिए वकीलों की सलाह से एक 


“नया दस्तावेज तैयार करता है। इसकी खबर पाकर वह क्रोध से 


WR 
\} 


नाच उठता है । प्रत्यक्ष व्यावहारिक दृष्टि से तो उसके क्रोध का विषय 
है बह दस्तावेज या कागज का टुकड़ा । पर उस कागज के टुकड़े के 
भीतर वह देखता है. कि उसे र ओर /उसकी सन्तति को अन्न-वस्न न 
भिलेगा। उसके क्रोध का प्रत विषय ने तो वह कागज का टुकड़ा है 
आर न उस पर लिखे हुए काले-काले अक्षर। ये तो सभ्यता के 


हें. 
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आवरण मात्र हैं (6 (सके क्रोध में और कुत्ते के क्रोध में जिसके 
सामने का भोजन कोई दूसरा कुत्ता छीन रहा है, काव्य दृष्टि से कोई 
भेद नहीं है-भेद है केवल विषय का थोड़ा रूप बदलकर आने का। 
इसी रूप बदलने का नाम है सभ्यता। इस रूप बदलने से होता यह है 
कि क्रोध आदि को भी अपना रूप कुछ बदलना पड़ता है, बह भी कुछ 
सभ्यता के साथ अच्छे कपड़ें-लत्ते पहनकर समाज में आता है जिससे 
मार-पीट, छीन-खसोट आदि भद्दे समझे जानेवाले व्यापारों का कुछ 
नि गा होता है ।) 
{पर यह प्रच्छन्न रूप वेसा ममस्पर्शी नहीं हो सकता। इसी से 
> ` 


ज्यों सभ्यता बढ़ती जायगी स्यों-त्यों कवियों के लिए यह काम बढ़ता 
जायगा । मनुष्य के हृदय की वृत्तियों से सीधा सम्बन्ध रखनेवाले 
रूपों और व्यापारों को प्रत्यक्ष करने के लिए उसे बहुत से पदों को 
हटाना पड़ेगा । इससे यह स्पष्ट है कि ज्यों-ज्यों हमारी बृत्तियों पर 
सभ्यता के नये-नये आवरण चढते जायैगे त्यों-त्यां एक ओर तो कबिता 
की आवइयुक्कता बढ़ती जायगी, दूसरी ओर कवि-कमे कठिन होता 
जायगा i । ऊपर जिस कद्ध व्यक्ति का उदाहरण दिया गया है, वह यदि 
क्रोध से छुट्टी पाकर अपने भाई के मन में दया का संचार करना चाहेगा 
तो क्षोभ के साथ उससे कहेगा, “भाई ! तुम थह सब इसलिए न कर 
रहे हो कि तुम पक्की हवेली में बेठकर हलवा-पूरी खाओ और में एक 
झोपड़ी में बैठा सूखे चने चबाऊँ, तुम्हारे लड़के दोपहर को भी ढुशाले 
ओढकर निकलें और मेरे बच्चे रात को भी ठण्ड से कॉपते रहें ।” 
यह्‌ हुआ प्रकत रूप का प्रत्यक्तीकरण। इसमें सभ्यता के बहुत से 
आवरणों को हटाकर वे मूल गोचर रूप सामने रखे गए हैं जिनसे 
हमारे भावों का सीधा लगाव है और जो इस कारक भावों को उत्तेजित 
करने में अधिक समर्थ हैं। कोई बात जब इस रूप में आएगी तभी 
डसे काव्य के उपयुक्त रूप प्राप्त होगा । “तुमने हमें नुकसान पहुँचाने 
के लिए जाली दस्तावेज बनाया” इस वाक्य में रसात्मकता नहीं। इसी 
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बात को ध्यान में रखकर ध्वनिकार ने कहा--“नहि कवेरितिवृत्तमात्र- 
निवा हेणणात्मपदला भ: |”? 
देश की वर्तमान दशा के बर्णन में यदि हम केबल इस प्रकार के 
वाक्य कहते जाये कि “हम मूर्खे, बलहीन और आलसी हो गए हैं, 
हमारा धन विदेश चला जाता है, रुपये का डेढ़ पाव घी बिकता है, स्री- 
शिक्षा जभ el तो ये छन्दोबद्ध होकर भी काव्य पद्‌ के अधिकारी 
ह्‌ 


न होंगे (षार 


और गोचर रूप न मिलेंगे तब तक काव्य का वास्तविक ढाँचा खड़ा न हो 
सकेगा। भावों के अमूर्त विषयों की तह में भी मूर्त और गोचर रूप 


ONS आ 


„छिपे मिलेंगे, जैसे, यशोलिप्सा में कुछ दूर भीतर चलकर उस आनन्द 
के उपभोग की प्रबुच्ति छिपी हुई पाई जायगी जो अपनी तारीफ कान में 


पड़ने से हुआ करता है ') Dad 

~ काव्य में अर्थग्रहण” मात्र से काम नहीं चलता; बिम्बम्रहण र 
कतित होता है । यह बिम्बग्रहण निर्दिष्ट, गोचर और मूर्त बिषय का 
हो सकता है [रुपये का डेढ़ पाव घी मिलता है” इस कथन से कल्पना 
में यदि कोई बिम्ब या मूर्ति उपस्थित होगी तो वह तराजू लिये हुए 
बनिये की होगी जिससे हमारे करुण भाव का कोई लगाब न होगा। 
बहुत कम लोगों को घी खाने को मिलता है, अधिकतर लोग रूखी-सूखी 
खाकर रहते हैं, इस तथ्य तक हम अर्थग्रहण परम्परा द्वारा इस चकर 
के साथ पहुँचते हैं-एक रूपये का बहुत कम घी मिलता है, इससे 
रुपयेवाले ही घी खा सकते हें; पर रुपयेवाले बहुत कम हैं; इससे अधि- 
कांश जनता घी नहीं खा सकती, रूखी-सूखी खाकर रहती है। 


कविता और सष्टिसार_ शरी 0 


पर नित्य प्रभाव रखनेवाले रूपों और व्यापारो को भावना के 
ee कविता बाह्य प्रकृति के साथ मनुष्य की अन्तःप्रक्कति का 
फा० १० 


उकः 
(A Fe 





हि कि काव्य के लिए अनेक स्थलों पर हमें भावों के fn 
विषयों के मूल और आदिम रूपों तक जाना होगा जो मूत ओर गोचर £४. 


we प a 
न हाग। जब तक भावों से सीधा और पुराना लगाब रखनेबाले मूते 2८० 


oy 
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kK 
सामञ्जस्य॒,वटित करती हुई उसकी भावात्मक सत्ता के प्रसार का प्रयास 
करती द “यदि अपने भावों को समेटकर मनुष्य अपने हृदय | 
शेष सुट से किनारे कर ले या स्वार्थ की पशुवृत्ति में ही लिप् रखे] 
तो उसकी मलुष्यता कहाँ रहेगी ?५“यदि वह लहलहाते हुए खेतों और 
जंगलों, हरी घास के बीच घूम-घूमकर बहते हुए नालों, काली चद्दानों पर 
_चाँदी की तरह ढलते हुए झरनों, मंजरियों से लदी हुई अमराइयों और 


२४४४५ पूटपर के बीच खड़ी भाड़ियों को देख क्षण भर लीन न हुआ; यदि कल- 


| ०४%: रब करते हुए पक्षियों के आनन्दोत्सव में उसने योग न दिया; यदि सिहल 





\' हुए फूलों को देख बह न खिला, यदि सुन्दर रूप सामने पाकर अपनी | 
भीतरी कुरूपता का उसने विसजेन न किया; यदि दीन-दुखी का आर्त 
नाद सुन वह न पसीजा, यदि अनाथों और अबलाओं पर अत्याचार 
होते देख क्रोध से न तिलमिलाया, यदि किसी वेढब और विनोदपूणे 
दृश्य या उक्ति पर न हँसा, तो उसके जीवन में रह क्या गया? इस 
विश्वकाव्य की रसधारा में जो थोड़ी देर के लिए निमग्न न हुआ उसके 
जीवन को सरूस्थल की यात्रा ही समझना चाहिए । 

काव्यद्ृष्टि कहीं तो १, नरक्षेत्र के भीतर रहती है, २, कहीं मनुष्येतर 
बाह्य सृष्टि के और ३, कहीं समस्त चराचर के । 

(5 \ १, पहले नरत्तेत्र को लेते हैं । संसार में अधिकतर कविता इसी क्षत्र 

#के भीतर हुई है.। नरसख की बाह्य प्रकृति और अम्तःप्रक्ृति के नाना 

सम्बन्धो और पारस्परिक विधानां का सङ्कलन या उद्भावना ही काव्यों 

में--सुक्तक हों या प्रबन्ध-अधिकतर पाई जाती हे । 

प्राचीन महाकाव्यों और खण्डकाव्यों के मागे में यद्यपि शेष दो 
क्षेत्र भी बीच-बीच में पड़ जाते हें पर मुख्य यात्रा नरक्षेत्र के भीतर 
ही होती है। वाल्मीकिरामायण में यद्यपि बीच-बीच में ऐसे विषद 
वर्णन बहुत कुछ मिलते हैं, जिनमें कबि की मुग्ध दृष्टि प्रधानतः 
मनुष्येतर बाह्य प्रकृति के रूप-जाल में फॅसी पाई जाती है, पर उसका 
प्रधान विषय लोकचरित्र ही है । और प्रबन्ध-काव्यों के सम्बन्ध में भी 
यही बात कही जा सकती है। रहे मुक्तक या फुटकल पद्य, वे भी _ 
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साहित्य-शासत्र की रस-निरूपण-पद्धति में आलम्बनों के बीच बाह्य ?) 
प्रकृति को स्थान ही नहीं मिला है। बह उद्दीपन मात्र मानी गई है। !_ 
शशङ्गार के उद्दीपन रूप में जो प्राकृतिक दृश्य लाए जाते हैं, उनके प्रति 
रतिभाव नहीं होता; नायक या नायिका के प्रति होता है। वे दूसरे के 
श्रति उत्पन्न प्रीति को उद्दीपन करनेवाले होते हैं, स्वयं प्रीति के पात्र या 
आलम्बन नहीं होते । संयोग में वे स बढ़ाते हैं और वियोग में काटने 
दौड़ते हैं। जिस भावोद्रेक और जिस व्यरि के साथ नायक या नायिका 

के रूप का वर्णन किया जाता है, उस भावोद्रेक और उस व्योरे के ' 
साथ उनका नहीं। कहीं-कहीं तो उनके नाम गिनाकर ही काम चला 
लिया जाता है | = 

मनुष्यों के रूप, व्यापार या मनोवृत्तियों के सादृश्य, साधम्य की 
ष्टि से जो प्राकृतिक वस्तु-व्यापार आदि लाए जाते हैं उनका स्थान भी 
गोण ही समझना चाहिए। वे नर-सम्बन्धी भावना को ही तीव्र करने 
2 के खि ;खे जाते हैं | 
is 3/ुष्येतर बाह्य प्रकृति का आलम्बन के रूप में ग्रहण हमारे 
यहाँ संस्कृत के प्राचीन प्रबन्ध-काव्यों के बीच-बीच में;ही पाया जाता 
है। यहाँ प्रकृति का ग्रहण आलम्बन के रूप में हुआ हे, इसका पता 
° LN AN) SN = ws 

वरन की प्रणाली से लग जाता है। पहले कह आये हैं कि किसी 
वर्णन में आयी हुई वस्तुओं का मन,में रहण दो प्रकार का हो सकता 
है--बिम्बग्रहण और अर्थग्रहण \/ किसी ने कहा कमल’ । अब इस 
कमल' पद का हण कोई इस प्रकार भी कर सकता है कि ललाई लिए 
इए सफेद पंखड़ियों और भुके हुए नाल आदि के सहित एक फूल की 
'मूर्ति मन में थोड़ी देर के लिए आ जाय या कुछ देर बनी रहे; और 
इस प्रकार भी कर सकता है कि कोई चित्र उपस्थित न हो; केवल पढ़ 

का अर्थ मात्र समभकर काम चला लिया जाय । काव्य के दृश्य-चित्रणा 

में पहले प्रकार का संकेत-म्रहण हा क्षित होता हैर व्यवहार तथा 
-शास््रचचा में दूसरे प्रकार का | बिस्वग्रहणवहीं होता है जहा a 





!॥ 
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अपने सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा वस्तुओं के अंग-प्रत्यंग, वर्ण, आकृति तथा | 
उनके आस-पास की परिस्थिति का परस्पर संदिलष्ट विवरण देता है।| 
बिना अनुराग के ऐसे सूक्ष्म व्योरों पर न दृष्टि जा ही सकती है, न र 
ही सकती है। अतः जहाँ ऐसा पूर्ण और संडिलष्ट चित्रण मिले, वहाँ 
समझना चाहिए कि कवि ने बाह्य प्रकृति को आलम्बन के रूप में ग्रहण 
किया है ।,/उदाहरण के लिए बाल्मीकि का यह हेमन्त वर्णन लीजिए 
ग्रवश्यायननिपातेन किञ्चित्प्रक्लिन्न शाद्वला | 
वनानां शोभते भूमिनिविष्टतरुणातपा || 
स्पृशंस्ठु विपुलं शीतमुदकं द्विरदः सुखम्‌ । 
ग्रत्यन्ततूषितो वत्यः ग्रतिसंदरते करम्‌ | 
अवश्याय तमोनद्धा नीहारतमसाव्वृताः । 
प्रसुप्ता इव लक्ष्यन्ते विपुष्पा वनराजयः || 
वाष्पसंछुननसलिला रुतविज्ञेयसारसाः | 
हिमाद्रंालुकैस्तीरैः सरितो भान्ति साम्प्रतम्‌ || 
जरानर्जेरितैः पद्मैः शीर्णकेसरकिकेः। 
नालशेषैहिमध्वस्तैनं भान्ति कमलाकराः | 
( चन की भूमि, जिसकी हरी हरी घास ओस गिरने से कुछ-छुछ 
गीली हो गई है, तरूण धूप के पड़ने से केसी शोभा दे रही है । अत्यन्त 
प्यासा जंगली हाथी बहुत शीतल जल के स्पशी से अपनी सूँड़ सिकोड़ 
लेता है । बिना फूल के बन-समूह कुहरे के अन्धकार में सोये से जान 
पड़ते हैं। नदियाँ, जिनका जल कुहरे से ढँका हुआ है. और जिनमें 
सारस पक्षियों का पता केवल उनके शाब्द से लगता है, हिम से आद 
बालू के तटों से ही पहचानी जाती हैं। कमल, जिनके पत्ते जीण होकर 
भर गये हैं, जिनकी{केसर-कणिकाएँ टूट-फूटकर छितरा गई हैं, पाले से 
ध्वस्त होकर नाल मात्र खड़े हैं । ) 
`_„ मबुष्येतर बाह्य प्रकृति का इसी रूप में ग्रहण कुमारसम्भव के 
आरम्भ तथा रघुबंशा के बीचःवीच में मिलता है। नाटक यद्यपि | 
मनुष्य ददी की भीतरी-बाहरी प्रवृत्तियों के प्रदशीन के लिए लिखे जाते हैं 
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| ओर भवभूति अपने मार्मिक और तीब्र अन्तशवौत्ति बिधान के लिए ही 

| असिद्ध हैं, पर उनके 'उत्तर-रामचरित' में कहीं-कहीं बाह्य प्रकृति के बहुत 

| ही सांग और संश्लिष्ट खण्ड-चित्र पाये जाते हैं । पर मनुष्येतर बाह्य प्रकृति 

को जो प्रधानता मेघदूत में मिली है, वह संस्कृत के ओर किसी काव्य 

में नहीं । 'पूर्वेमेघ' तो यहाँ से वहाँ तक प्रकृति की ही एक मनोहर माकी 

या भारतभूमि के स्वरूप का ही मधुर ध्यान है । जो इस स्वरूप के 

ध्यान में अपने को भूलकर कभी-कभी मर्न हुआ करता है वह्‌ घूम- 

| घूमकर वक्त॒ता दे या न दे, चन्दा इकट्ठा करे या न करे, देशवासियों की 

| आमदनी का औसत निकाले या न निकाले, सच्चा देशप्रेमी है । मेघदूत 

| न कल्पना की क्रीड़ा है, न कला की विचित्रता । वह है प्राचीन भारत के 

| सबसे भावुक हृदय की अपनी प्यारी भूमि की रूप-माधुरी पर सीधी-सादी _ 

अम-दृष्टि| Mesias | 

““अनन्त रूपों में प्रकृति हमारे सामने आती है--कहीं मधुर, 

| सुसज्जित या सुन्दर रूप में; कहीं रूखे बेडौल या कर्कश रूप में; कहीं 

| 

| 

| 

| 





भव्य, विशाल या विचित्र रूप में, कहीं उम्र, कराल या भयङ्कर रूप में । 
सच्चे कबि का हृदय उसके इन सब रूपों में लीन होता है, क्योंकि 
उसके अनुराग का कारण अपना खास सुख-भोग नहीं, बल्कि 
साहचर्य द्वारा प्रतिष्ठित वासना है जो केवल प्रफुप्रसून प्रसा 
के सौरभ-सब्चार, मफरन्द-लोलुप, मधुप-गुआर, कोकिल 
निकुञ्ज और शीतल सुख-रपश स इत्यादि की ही चर्चा किया 

\ हैं, वे विषयी या भोगि हैं ५८ईसी प्रकार जो केवल झुक्ताभास' 

Es “हिमबिन्दु-मशिङत सरकताभ शाइल-जाल, अत्यन्त बिशाल गिरिशिखर 
से गिरते हुए जलप्रपात के गम्भीर गत्त से उठी हुई सीकरनीहारिका 
के बीच विविधवर्णस्फुरण की विशालता, भव्यता और Cg > 
में ही अपने हृदय के लिए कुछ पाते हैं, वे तमाशबीन हैँ-सच्चे' 
भावुक या सहृदय नहीं। ग्रकृति के साधारण असाधारण सब श्रकार: & 
के रूपों में रमानेबाले हमें बाल्मीकि, कालिदास, FSR 
संस्कृत के प्राचीन कवियों में मिलते हैं (// पिछले खेे के कवियों ने 


| 
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| सुक्तक-रचना में तो अधिकतर प्राकृतिक वस्तुओं का अलग-अलग उल्लेख 
| मात्र उद्दीपन की दृष्टि से किया है। प्रबन्ध रचना में जो थोड़ा 
संश्लिष्ट चित्रण किया है बह प्रकृति की बिशेष रूप-विभूति को लेकर ही। 
अंग्रेजी के पिछले कवियों में बड़ सबर्थ की दृष्टि सामान्य, चिरपरिचित, 
सीवे-सादे प्रशान्त और मधुर दृश्यों की ओर रहती थी; पर शैली की 
असाधारण, भव्य औरविशाल की ओर... २. + ५८) | 
“/साहचर्य-सम्भूत रस के प्रभाव से सामान्य सीधे-सादे चिर-परिंचित' 
दृश्यों में कितने माधुय्य की अजुभूति होती हे |.” पुराने कबि कालिदास | 
ने वर्षा के प्रथम जल से सिक्त तुरन्त की जोती हुई धरती तथा उसके ' 
पास बिखरी हुई सोली चितबनवाली ्रामवनिताओं में, साफ-सुरे 
आमचेत्यों 5 म॒चेत्यों और कथा-कोविद ग्रामबृद्धों में इसी प्रकार के साधुय्ये का 


Sr. 





i 





^ अनुभव किया था । आज भी इसका अनुभव लोग करते हैं। बाल्य या 
कौमार अवस्था में जिस पेड़ के नीचे हम अपनी मणडली के साथ बैठा 
करते थे, चिड़चिड़ी बुढ़िया की जिस झोपड़ी के पास से होकर हम आते 
जाते थे, उसकी मधुर स्मृति हमारी भावना को बराबर लीन किया 
की करती है। बुड्ढी की झोपड़ी में न कोई चमक-दमक थी, न कला-रौशल 
, का वैचिञ्य । सिट्टी की दीवारों पर फूस का छप्पर पड़ा था; नींव के 
` किनारे चढ़ी हुई मिट्टी पर सत्यानांसी के नीलाभ हरित कटीले, कटावदार 
पौधे खड़े थे जिनके पीले फूलों के गोल सम्पुटों के बीच लाल-लाल 
बिन्दियाँ झलकती थीं। . | 
-“सारांश यह कि केवल असाधारणत्व की रुचि सच्ची सहृदयता की 
पहचान नहीं हे । शोभा और सौन्दर्य की भावना के साथ जिनमें 
मनुष्य-जाति के उस समय के पुराने सहचरों की बंशपरम्परागत स्मृति 
वासना के रूप में बनी हुई है, जब वह प्रकृति के खुले क्षेत्र में, विचरती 
थी, वे ही पूरे सहृदय या भावुक कहे जा सकते हैं,” बन्य और 
ग्रामीण दोनों प्रकार के जीवन प्राचीन हैं; दोनों पेड़-पौदों, पशु-पक्षियों, 
नदी-नालों और पर्वतःमेदानों के बीच व्यतीत होते हैं; अतः प्रकृति के 
अधिक रूपों के साथ सम्बन्ध रखते हैँ। हमें पेड़-पौदों और पशु § 


Pt 


| 
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फिरते हो हा „क दृश्य Mh AA Far Ra 
|. VTS 0) \ 
Pe A केः पने विलास या शरीर सुख की सामग्री. ही. प्रक्ति- | 
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पक्षियों से सम्बन्ध तोड़कर बड़े-बड़े नगरों में आ बसे; पर उनके 
बिना रहा नहीं जाता | हम उन्हें हर वक्त पास न रखकर एक घेरे में 
बन्द करते हैं और कभी-कभी मन बहलाने के लिए उनके पास चले 
जाते हू । हमारा साथ उनसे भी छोड़ते नहीं बनता। कबूतर हमारे घर Fe i 
के छज्जों के नीचे सुख से सोते हैं, गौरे हमारे घर के भीतर आ बेठते 
हैं; बिल्ली अपना हिस्सा या तो म्यावें स्यार्बे करके माँगती है या चोरी से स्पर 
ले जाती है, कुत्ते घर की रखवाली करते हैं, और बासुदेबजी कभी- ८/7 
कभी दीवार फोड़कर निकल पड़ते हैं। बरसात के दिनों में जब सुखी: ») 
चूने की कडाई की परवा न कर हरी-हरी घास पुरानी छत पर निकलने 
लगती है, तब हमें उसके प्रेम का अनुभव होता है। वह मानों हमें 
ती हुई आती है और कहती है कि “हुम हमसे क्यों दूर-दूर भागे 












हूँ ढा करते हैं उनमें उस णगात्मक_ “सर्व?'-की-कमी हैः जो व्यक्त सत्ता: 
मात्र कं साथ एकता की अनुभूति में लीन करके हृदय के व्यापकत्वं 
का आभासे देती हैं। सम्पूर्ण सत्ताएँ एक ही परम सत्ता और सम्पूण. 
“भाव एक ही परम भाव के अन्तर्भूत अतः बुद्धि की क्रिया से 
हमारा ज्ञान जिस अद्वेत भूमि पर पहुँचता है उसी भूमि तक हमारा 
भावात्मक हृदय भी इस सत्त्व-रस के प्रभाव से पहुँचता ह। | 
इस प्रकार अन्त में जाकर दोनों पक्षों की वृत्तियों का 

जाता है। _ इस,सेमन्बय के बिना. मलुष्यल्ब की साधना पूरी नहीं हो| 


सकती । द | € 


मार्मिक तथ्य 


मनुष्येतर प्रकृति के बीच के रूप-व्यापार कुछ भीतरी भावों या 
तथ्यों की भी व्यञ्जना करते हैं। पशु-पक्षियों, सुख-ठुख, हे 
बिषाद्‌, राग-द्वेष, तोष-क्षोम, कृपा-कोध इत्यादि भावों की व्य्जना | 


१५२ चिन्तामणि 


जो उनकी आकृति, चेष्टा, शब्द आदि से होती हे, बह तो प्राय: बहुत | 
भरयक्ष होती है। कवियों को उन पर/अपने भावों का आरोप करने 
की आवश्यकता प्रायः नहीं होती । तथ्यों का आरोप या सम्भावना 
अलबत वे कभी-कभी किया करते हैं। पर इस प्रकार का आरोप 
कभी-कभी कथन को, काव्य! के क्षेत्र से घसीटकर 'सूक्ति! या “मुप्ा- 
| वित” के क्षेत्र में डाल देता हे। जैसे, 'कोवे सवेरा होते हो क्यों 
चिल्लाने लगते हैं? वे समभे हैं कि सूर्यं अन्धकार का नाश करता 
चढ़ा आ रहा हे, कहीं धोखे में हमारा ही नाश न कर दे ।' यह 
रथ. सूक्ति मात्र हे काव्य नहीं। जहाँ तथ्य केवल आरोपित या सम्भावित 
` रहते हैं वहाँ वे अलङ्कार रूप में ही रहते हैं। पर जिन तथ्यों का 
आभास हमें पशु-पक्षियों के रूप, व्यापार या परिस्थिति में ही मिलता 
हे वे हमारे भावों के विषय वास्तव में हो सकते हैं। मनुष्य सारी 
प्रथ्वी छेंकता चला जा रहा हे। जंगल कट-कटकर खेत, गाँव और 
नगर बनते चले जा रहे हैं। पशु-पक्षियों का भाग छिनता चला जा 
रहा हे। उनके सब ठिकानों पर हमारा निष्ठुर अधिकार होता चला 
जा रहा है। वे कहाँ जायँ? कुछ तो हमारी गुलामी करते हैं | कुछ 
हमारी बस्ती के भीतर या आसपास रहते हें और छीन भपटकर 
अपना हक ले जाते हैं। हम उनके साथ बराबर ऐसा ही व्यवहार 
करते हैं, मानो उन्हें जीने का कोई अधिकार ही नहीं हे । इन तथ्यों 
का सच्चा आभास हमें उनकी परिस्थिति से मिलता हे। अतः उनमें 
से किसी की चेष्टा-विशेष में इन तथ्यों की मार्मिक व्य्जना की प्रतीति 
| काव्याबुभूतिं के अन्तर्गत होगी। यदि कोई बन्दर हमारे सामने से 
| कोई खाने-पीने की चीज उठा ले जाय और किसी पेड़ के ऊपर बैठा- 
| बैठा हमें घुड़की दे, तो काव्य दृष्टि से हमें ऐसा मालूम हो सकता 
| हवकि टो N 

2 2 















| देते हैं घुड़की यह अर्थ ओज-भरी हरि 
“जीने का हमारा अधिकार क्या न गया रह! . | 
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पर प्रतिषेध के प्रसार बीच तेरे, नर ! 
क्रीड़ामय जीवन-उपाय है हमारा यह | 


दानी जो हमारे रहे, वे भी दाउ तेरे हुए; 
उनकी उदारता भी सकता नहीं तू सह्‌ । 


फूली फली उनकी उमंग उपकार की तू | 
छेंकता है जाता, इम जायें कहाँ, तू ही कह !'” 

पेड़-पौदे, लता-गुल्म आदि भी इसी प्रकार कुछ भावों या तथ्यों 
की व्यञ्जना करते हैं जो कभी-कभी कुछ गूढ़ होती हे। सामान्य दृष्टि 
भी वर्षा की झड़ी के पीछे उनके हर्ष और उल्लास को; ग्रीष्म के प्रचण्ड 
आतप में उनकी शिथिलता और स्लानता को; शिशिर के कठोर शासन 
में उनकी दीनता को; मधुक्राल में उनके रसोन्माद्‌, उमंग ओर हास को; 
अबल वात के झकोरों में उनकी विकलता को; प्रकाश के प्रति उनकी 
ललक को देख सकती हे। इसी प्रकार भावुकों के समक्ष वे अपनी रूपः 
चेष्टा आदि द्वारा कुछ मार्मिक तथ्यों की भी व्यञ्जना करते हैं। हमारे 
यहाँ के पुराने अन्योक्तिकारों ने कहीं कहीं इस व्यञ्जना की ओर ध्यान 
दिया हे। कहीं-कहीं का मतलब यह हे कि बहुत जगह उन्होंने अपची 
भावना का आरोप किया हे; उनकी रूपचेष्टा या परिस्थिति से तथ्य- 
चयन नहीं । पर उनकी बिशेषःविशेष परिस्थितियों की ओर भावुकता 
से ध्यान देने पर बहुत से मार्मिक तथ्य सामने आते हैं । कोसों तक फेले 
कड़ी धूप में तपते मैदान के बीच एक अकेला बट-्क्ष दूर तक छाया 
फैलाए खड़ा है। हवा के ओोवों से उसकी टहनियाँ और पत्ते हिलहिल- 
कर मानो बुला रहे हैं। हम धूप से व्याकुल होकर उसकी ओर बढ़ते 
हैँ। देखते हैं उसकी जड़ के पास एक गाय बेठी आँख मूद जुगाली 
कर रही है। हम लोग भी उसी के पास आराम से जा बैठते हं. इतने 
में एक कुत्ता जीभ बाहर निकाले हॉफता हुआ उस छाया के नीचे आता 
है और हममें से कोई उठकर उसे छड़ी लेकर भगाने लगता हू। इस 
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परिस्थिति को देख हममें से कोई भावुक पुरुष उस पेड़ को इस प्रकार 
सम्बोधन करे तो कर सकता है-- 


काया की न छाया यह केवल तुम्हारी, द्र्म ! 
अंतस्‌ के मर्म का प्रकाश यह छाया है। 

' भरी है इसी में बह स्वर्ग-स्वप्न धारा अभी 
जिसमें न पूरा-पूरा नर बह पाया है। 

शांतिसार शीतल प्रसार यह छाया धन्य! 
प्रीति सा पसारे इसे कैसी हर काया है। 

हे नर ! तू प्यारा इस तरु का स्वरूप देख, 
देख फिर घोर रूप तूने जो कमाया है | 


ऊपर नरत्तेत्र और मनुष्येतर सजीव सृष्टि के क्षेत्र का उल्लेख हुआ 
है। काव्यदृष्टि केभी तो इन पर अलग-अलग रहती है और कभी 
\समुष्टिरूप में समस्त जीवन-त्षेत्र'पर। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
' विच्छिन्न दृष्टि की अपेक्षा समष्टि-दृष्टि में अधिक व्यापकता और गम्भी- 
रता रहती है । काव्य का अनुशीलन करनेवाले मात्र जानते हैं कि काब्य- 
दृष्टि सजीव सृष्टि तक ही बद्ध नहीं रहती। बह प्रकृति के उस भाग वी 
ओर भी जाती है जो निर्जीव या जड़ कहलाता है । भूमि, पर्वत, चट्टान, , 
नदी, नाले, दीले, मैदान, समुद्र, आकाश, मेघ, नक्षत्र इत्यादि की रूप- 
गति आदि से भी हम सौन्दर्य, माधुर्य, भीषणता, भव्यता, विचित्रता, 
उदासी, उदारता, सम्पन्नता इत्यादि की भावना प्राप्त करते हें | कड़कड़ाही 
धूप के पीछे उमड़ती हुई घटा की श्यामल रिनग्धता और शीतलता कॉ 
अनुभव मनुष्य क्या पशु-पक्षी, पेड़-पौधे तक करते. हैं । अपने इधर-उधर . 
हरी-भरी लहलहाती अफुछता का विधान करती हुई नदी की अविराम जी वनः 
धारा में हम द्रबीभूत औदाये का दशैन करते हैं । पर्वत की ऊँची चोटियों 
में विशालता और भव्यता का, वातःविलोड़ित जल-प्रसार में क्षोभ और 
आङुलता का, विकीण-घन खण्ड मयिडत, रर्मि-रञ्जित सांध्य-दिगग्चल 
में चमव्कारपूणे सौन्दर्य का; ताप से तिलमिलाती धरा पर थूल भोंकते. 
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हुए अंधड़ के प्रचण्ड भोंकों से उग्रता और उच्छुद्डलता का; बिजली की 
कॅपानेवाली कड़क और ज्वालामुखी के ज्वलन्त स्फोट में भीषणता का 
आभास मिलता ह। ये सब विश्वरूपी महाकाव्य की भावनाएँ या कल्प- 
नाएँ हैं। स्वार्थ-भूमि से परे पहुँचे हुये सच्चे अनुभूति-योगी या कबि 
इनके द्रुष्टा मात्र होते हैं॥ 
~ जड़ जगत्‌ के भीतर पाये जानेवाले रूप, व्यापार या परिस्थितियाँ/ 
अनेक सामिक तथ्यों की भी व्यंजना करती हैं। जीवन में तथ्यों के साथ 
उनके साम्य का बहुत अच्छा मार्मिक उद्घाटन कहीं-कहीं हमारे यहाँ के 
अन्योक्तिकारों ने किया है (/असे, इधर नरक्षेत्र के बीच देखते हैं तो सुख 
समृद्धि और सम्पन्नता की दशा में दिन-रात घेरे रहनेवाले, स्तुति का 
खासा कोलाहल खड़ा करनेवाले, बिपत्ति और दुर्दित में पास नहीं फट- 
कते; उधर जड़ जगत्‌ के भीतर देखते हैं तो भरे हुए सरोवर के किनारे 
जो पक्ती बराबर कलरव करते हैं, वे उसके सूखने पर अपना-अपना 
रास्ता लेते हें- 
कोलाहल सुनि खगन के सरवर | जनि श्रनुराशि 
ये सब स्वास्थ के सखा दुर्दिन देह त्यागि॥ 
दुर्दिन देहे त्यागि, तोय तेरो जब्र ज़ेहै। 
दूरहि ते तजि आस, पास कोऊ नहिं ऐट | 
इसी प्रकार सूक्ष्म और मार्मिक दृष्टिवालों को और गूढ़ व्यंजना 
भी.मिल सकती है। आपने इधर-उधर हरियाली और प्रफुल्लता का। ६ 
विधान करने के लिए यह आवश्यक है कि नदी कुछ काल तक एक ie 
बॅधी हुई मर्यादा के भीतर बहती रहे । वर्षा की उमड़ी हुई उच्छुह्धलता 
में पोषित हरियाली और प्रफुल्लता का ध्वंस सामने आता है। | 
पर यह उच्छुड्डलता और ध्वंस अल्प-कालिक होता है और र] 
द्वार आगे के लिए पोषण की नई शक्तिक्रा सञ्चय होता है। ड 
उच्छूदुलता नदी की स्थायी वृत्ति नहीं है |“ नदी के इस स्वरूप 
भीतर सूक्ष्म मार्मिक दृष्टि लोकगति के स्वरूप का साक्षास्शार करती 
है। लोकजीवन की धारा जब एक बँघे मागे पर कुछ काल तक 


| अवाध गति से चलने पाती है तभी सभ्यता के किसी रूप का पूर्ण 

| विकास और उसके भीतर झुख-शान्ति की प्रतिष्ठा होती है जब जीबन- 

नवाह क्ञीण और अशक्त पड़ते लगता है और गहरी विषमता आने 

“लगती है तब नई शक्ति का प्रवाह फूट पड़ता है जिसके वेग की उच्छ 

्वलता के सामने बहुत कुछ ध्वंस भी होता हे। पर यह उच्छुङ्कल वेग 
जीवन का,या जगत्‌ का नित्य स्वरूप नहीं है। 

३, हले कहा जा चुका हे कि नरक्षेत्र के भीतर बद्ध वाही 

काव्यद्ृष्टि की अपेक्षा सम्पूर्ण जीवन-क्षेत्र और समस्त जच क 

. | क्षेत्र में मार्मिक तथ्यों बा चयन करनेवाली (षटि उत्तरोत्तर आवक, 

'व्यापक ऑर गम्भीर कही जायगी । ज़्ब कभी हमारी hs: प्रसार, 






h -> इतना बिस्तीर्णं ओर व्यापक होता हे कि हम अनन्त ठ 
१ भीतर नरसत्ता के स्थान झा अजुभव करते हैं तब हमारी पार्थक्यजुद्धि 
||| ३४ का परिहार हो जाता हे.) उस समय हमारा हृदय ऐसी उच्च भूमि 
| ।९ पहुँचा रहता है जहाँ उसकी वृत्ति प्रशांत आ 208 हो जाती है 
| | उसकी अनुभूति का विषय ही कुछ बदल जाता है 


| = = ~ ~ he कुछ मे 
| ho तथ्य चाहे नरत्षेत्र के ही हों, चाहे अधिक व्यापक क्षेत्र के हों, कुछ 
LA fa, \_ : 











AN र ॥ [धिक 5 
~ˆ अक्ष होते हैं और कुछ शू, लि तथ्य हमारे किसी भाव को उत्पन्न करे 


| उसे उस भाव का आलम्बन कहना चाहिए। ऐसे रसात्मक तथ्य 
|| आरम्भ में ज्ञानेन्द्रियाँ उपस्थित करती हैं। फिर ज्ञानेन्द्रियों द्वारा प्राप्त 
सामग्री से भावना या कल्पना उनकी योजना करती है। अतः यह: 
| कहा जा सकता है कि ज्ञान ही भावों के सब््रार के लिए मार्ग खोलता .. 
| है) ज्ञानअसार के भीतर ही आवःअसार होता है। आरम्भ में मनुष्य | 
| 2 {की चेतन सत्ता अधिकतर इन्द्रियज ज्ञान की समष्टि के रूप में ही ( 
| २ । फिर ज्यॉज्यों अन्तःकरण का विकास होता गया और सभ्यता 6 
| 5९ बढ़ती गई लॉत्यों मनुष्य का ज्ञान बुद्धि-व्यवसायात्मक होता गया 
| 5 2अब मलुष्य का ज्ञानधषेत्र बुद्धि-व्यवसायात्मक या विचारात्मक i 
| | 4 दोकर बहुत ही विस्तृत हो गया है। अतः उसके बिस्तार के साथ 


| हमें अपने हृदय का विस्तार भी बढ़ाना पड़ेगा। विचारों की क्रिया 










| 
। 
| 
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से, वैज्ञानिक विवेचन और अनुसन्धान द्वारा उद्घाटित परिस्थितियों 
और तथ्यों के मर्मस्पशीँ पक्ष का मूते ओर सजीव चित्रण भी-८उसकाः 
इस रूप में प्रत्यक्षीकरण भी कि बह्‌ हमारे किसी भाव का आलम्बेन हो 
सके->ऋवियों का काम और उच्च काव्य का एक लक्षण होगा। कहने 


कब 
प्र(श्ते९ 


की आवश्यकता नहीं कि इन तथ्यों और परिस्थितियों के मार्मिक रूप 
न जाने कितनी बातों की तह में छिपे होंगे |] 


काव्य ओर व्यवहार 
9220 


st 


~ भावों या मनोविकारों के विवेचन में हम कह चुके हैं कि लु] 


को कमे में प्रवृत्त करनेवाली मूल वृत्ति भावास्मिका है। केबल र 
बुद्धि या विवेचना के बल से हम किसी काये में प्रवृत्त नहीं होते । i 


जहाँ जटिल बुद्धिःव्यापार के अन्तर किसी कमे का अनुष्ठान 

जाता है वहाँ भी तह में कोई भाव या वासना छिपी र है 
चाणक्य जिस समय अपनी नीति की सफलता के लिए किसी 280 
व्यापार में प्रवृत्त दिखाई पड़ता हे उस समय वह दया, करुणा 
आदि सब मनोविकारों या भावों से परे दिखाई पड़ता है.५//पर थोड़ा £ 
अन्त्ष्टि गड़ाकर देखने से कौटिल्य को नचानेवाला डोर का छोर 
सी अन्तःकरण के रागात्मक खण्ड की ओर सिलेगा। प्रतिज्ञा-पूर्ति 
की आनन्द-भावना और नन्दवंश के प्रति क्रोध या वेर की वासना 
बारी-बारी से उस डोर को हिलाती हुई मिलेंगी। _अरबांचीन राष्ट्रनीति?' 


` के गुरु-घंटाल जिस समय अपनी किसी गहरी चाल से किसी देश 


की निरपराध जनता का सर्वनाश करते हैं, उस समय वे दया आदि 
दुर्बलताओं से निर्लिप्त, केवल बुद्धि के कठपुतले दिखाई पड़ते कू 
उनके भीतर यदि छानबीन की जाय तो कभी अपने देशवासियों क 
सुख की उत्बंठा, कभी अन्य जाति के प्रति घोर बिंद्रष, कर्भ 
अपनी जातीय श्रेष्ठता का नया या पुराना घमंड, इशारे करता 
हुआ मिलेगा। | 








६ 
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(बात यह्‌ है कि केवल इस बात को जानकर ही हम किसी थे न 
करने या न करने के लिए तैयार नहीं होते कि बह काम अच्छा है था 
जुरा, लाभदायक है या हानिकारक । जब उसकी या उसके परिणाम की 
कोई ऐसी बात हमारी भावना सें आती है जो ह्लाद, कोध, करुणा, 
भय, उत्कंठा आदि का सञ्चार कर देती है तभी हम उस काम को/ 
करने या न करने के लिए उद्यत होते हैं । शुद्ध ज्ञान या विवेक मे 
को उत्तेजना नहीं होती । कर्म-प्रवृत्ति के लिए मन में कुछ वेग का 
आना आवश्यक हे ।| यदि किसी जनसमुदाय के बीच कहा जाय 
'कि अझुक देश तुम्हारा इतना रुपया प्रतिवर्ष उठा ले जाता है तो सम्भव 
है कि उस पर कुछ प्रभाव न पड़े । पर यदि दारिद्रय और अकाल का 
भीषण आर करुण दृश्य दिखाया जाय, पेट की ज्वाला से जले हुए 
कङ्काल कल्पना के सम्मुख रखे जायँ और भूख से तड़पते हुए बालक के 
यास बेटी हुई माता का आतेक्रन्दन सुनाया जाय तो बहुत-से लोग 
क्रोध और करुणा से व्याकुल हो उठेंगे और इस दशा को दूर करने का 
यदि उपाय नहीं तो सङ्कल्प अवश्य करेंगे । पहले ढंग की बात कहना 
राजनीतिज्ञ या अर्थशास्र ड का काम है और पिछले प्रकार का दृश्य हे 
भावना में लाना कबि का। \ अतः यह धारणा कि काव्य व्यवहार i 
बाधक है, उसके अनुशीलन से अकर्सधयता आती है, ठीक नहीं। 
कविता तो भावप्रसार ट्वारा कर्मण्य के लिए कमत्षेत्र का और बिस्तार 
-कर देली है |) 

_/उक्त धारणा का आधार यदि कुछ हो सकता है. तो यही कि ट 
भावुक या सहृदय होते हैं, अथवा काव्य के अनुशीलन से जिनके भाव 
असार का क्षेत्र विस्तृत हो जाता है, उनकी वृत्तियाँ उतनी स्वार्थबद्ध 
नहीं रह्‌ सकतीं। कभी-कभी वे दूसरों का जी दुखने के डर से; 
आत्मगौरव; कुलगोरब या जातिगौरब के ध्यान से, अथवा जीवन के 











(किसी पक्ष की उत्कष-भावना में मम्न_ र अपने लाभ के कम में| _ 

तत्पर या उससे विरत देखे जाते हैं ।-“अतः अर्थागम से हृष्ट, स्व Es 
` cS ~ गन 

कार्य साधयेत्‌' के अजु॒यायी काशी के ज्योतिषी और कर्मकाण्डी, £९ 


~ ~ \ | ; 
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कानपुर के बनिये और दलाल, कचहरियों के असले और मुख्तार, ऐसों 
को F ये ख्रंशकारी मूखे, निरे निठल्ले या खब्त्‌-उल-हवास समझ सकते 
ड्ड bs भावना किसी बात के मार्मिक पत्त का चित्रानुभव करने 
में तत्पर रहती है, जिनके भाव चराचर के बीच किसी को भी आलम्बः 
नोपयुक्त रूप या दशा में पाते ही उसकी ओर दौड़ पड़ते हैं, वे सदा | 
अपने लाभ के ध्यान से या स्वार्थ बुद्धि द्वारा ही परिचालित नहीं होते। || 
उनकी यही विशेषता अर्थपरायणों को--अपने काम से काम रखनेवालों 
को--एक त्रुटि-सी जान पड़ती हे। कवि और भावुक हाथ पैर न हिलाते 
हों, यह बात नहीं है। पर अर्श्ियों के निकट उनकी बहुत-सी क्रियाओं 
का कोई र्थ नहीं होता॥ ` 
A 


८75 ्‌ ॐ, 5 महुष्यता की उच्च भूमि 

ee द की ना कलम न और कर्मकलाप से भावों का मूल र 
१7 | सति स ता जा दुण हक शा 
‘ इन भावों या मनोविकारों के क्षेत्र को विस्तृत करती हुई उनका प्रसार, 
[iiss EEN ii 
| El विशेषता है उसी प्रकार आधिक भाव-प्रसार की भे र शुँ के 
अस को पहुँच प्राचः अपने जोड़े बच्चों था खिलाने पिलानेवालों तक | 
ही होती है । इसी प्रकार उनका क्रोध भी अपने सतानेवालों तक ही 
जाता है, स्ववर्ग या पशुमात्र को सतानेवालों तक नहीं पहुँचता। पर 
मनुष्य में ज्ञान-प्रसार के साथ-साथ भावप्रसार भी क्रमशः बढ़ता 
गया है । अपने परिजनों, अपने सम्बन्धियों, अपने पड़ोसियों अपने 
देशवासियों क्या मनुष्यमात्र और प्राणिमात्र तक से प्रेम करने भर 
को जगह उसके हृदय में बन गई। मनुष्य की ोरी मनुष्य को 
'ही सतानेवाले पर नहीं चढ़ती, गाय-बेल और कुत्तेबिल्ली को सताने- 

{ चले पर भी चढ़ती है। पशु की वेदना देखकर भी उसके नेत्र सजल 
होते हैं। बन्दर को शायद बँदरिया के मुँह में ही सोदय दिखाई पड़ता 






| FN! 3 ह `! 
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होगा; पर मनुष्य पशु-पक्षी, फूल-पत्ते और रेत-पत्थर में भी सौद 

पाकर सुग्ध होता है । १ इस हृदय-असार का स्मारक स्तम्भ काव्य हे ; 

जिसकी उत्तेजना से हमारे जीवन में एक नया जीवन आ जाता है। ॥ 

| हम सृष्टि के सोदयं को देखकर रसमग्न होने लगते हैं, कोई निष्ठुर कार्य 

| हमें असह्य होने लगता दै, हमें जान पड़ता है कि हमारा जीवन बई 

| गुना,बढ़कर सारे संसार में व्याप्त हो गया हे) / 

| > कवि-वाणी के प्रसाद्‌ से हम संसार के सुख-दुःख, आनन्द-क्लेशः 

आदि का शुद्ध स्वाथमुक्त रूप में अनुभव करते हैं । इस प्रकार के अनुभब. 

|| के अभ्यास से हृदय का बन्धन खुलता है और मनुष्यता की उच्च १ 

| भूमि की प्राप्ति होती है ।/किसी अर्थपिशाच कृपण को देखिए, जिसने 

केवल अर्थलोभ के वशीभूत होकर क्रोध, दया, श्रद्धा, भक्ति, आत्मा- 

भिमान आदि भावों को एकदम दबा दिया हे। और संसार के मार्मिक 

| पक्ष से मुँह मोड़ लिया है। न सृष्टि के किसी रूपमाधुये को देख 

| बह पेंसों का हिसाब-किताब भूल कभी मुग्ध होता हैं; न किसी दीन- 

दुखिया को देख कभी करुणा से द्रवीभूत होता है; न कोई अपमान 

सु जानू «इन या न्ध होता दे। यदि उससे क्ल 

|| लोमहषण अत्यांचार की बात कही जाय तो वह मनुष्य धर्मानुसार 

| “क्रॉंघयाचूंणा प्रकट करने के स्थान पर सूखाई के साथ कहेगा किं 
“जाने दो, हमसे क्या मतलब; चलो अपना काम देखें ।” यह महा- 
भयानक मानसिक रोग हे। इससे मनुष्य आधा मर जाता है । इसी प्रकार 
किसी महाक्रूर पुलिस कर्मचारी को जाकर देखिए, जिसका हृदय पत्थर 
के समान जड़ और कठोर हो गया है, जिसे दूसरे के दुःख और क्लेश 
की भावना स्वप्न में भी नहीं होती। ऐसों को सामने पाकर स्वभावतः 

$ यह मन में आता है कि कया इनकी भी कोई दवा हे? इनकी दवा 
कविता.हे। ' 3४0 उहणली हो 

2 [कविता ही हृदय को प्रकृत दशा में लाती है और जगत्‌ के ड 

क्रमशः उसका अधिकाधिक प्रसार करती हुई उसे मनुष्यत्व की उच 

भूमि पर ले जाती है। भावयोग की सबसे उच्च कक्षा पर पहुँचे c 

| HNN EAN, [A 
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मनुष्य का जगत्‌ के साथ पूर्ण तादात्म्य हो जाता है, उसकी अलग 
भावसत्ता नहीं रह जाती, उसका हृदय, विश्व-हृद्य हो जाता है। उसकी! 


| अश्रुधारा में जगत्‌ की अश्रुधारा का, उसके हास-बिलास में जगत्‌ के | 


आनन्द-नृत्य का, उसके गजेन-त्जन में जगत्‌ के गजेन-तजन का आभास/-.. 


मिलता है ।_].. AN 
- bo) हा 


भावना या कढ्पना . NE 


इस निबन्ध के आरम्भ में ही हम काव्यानुशीलन को भावयोग कह 
आए हैं और उसे कर्मयोग और ज्ञानयोग के समकक्ष बता आए हैं॥ 
यहाँ पर अब यह कहने की आवश्यकता प्रतीत होती हे कि “उपासना” (३ 
भावयोग का ही एक अङ्ग है.। पुराने धार्मिक लोग उपासना का अथेक 9? 


.-न्यान' ही लिया करते हैं। जो वस्तु हमसे अलग हे, हमसे दूर प्रतीत 


MN ५ ५७ रच ~ कप 
| & होती है, उसकी मूर्ति मन में लाकर उसके सामीप्य का अनुभव करना 


9. 


| ६ 


A \ 


डे 


'(४ही उपासना है । साहित्यवाले इसी को भावना” कहते हैं ओर आजकल 
“तक लोग 'कल्पना'। जिस प्रकार भक्ति के लिए उपासना या ध्यान की 


आवश्यकता होती है, उसी प्रकार और भावों के प्रवर्तन के लिए भी 
भावना या कल्पना अपेक्षित होती है। जिनकी आवना या कल्पना 
शिथिल या अशक्त होती है, किसी कविता या सरल उक्ति को पढ्-सुन 
कर उनके हृदय में मामिकता होते हुए भी वैसी अनुभूति नहीं होती। 
_बात यह है कि उनके अन्तःकरण में चटपट वह सजीव और स्पष्ट मूर्ति- 
“बिधान नहीं होता जो भावों को परिचालित कर देता है। कुछ कबि 
किसी बात के सारे मार्मिक अज्ञं का पूरे व्योरे के साथ चित्रण कर देते ह 
हैं, पाठक या श्रोता की कल्पना के लिए बहुत कम काम छोड़ते हैं और. 
कुछ कवि कुछ मार्मिक लड रखते हैं|. जिद पाठक की तय कल्पना..." 
आपसे आप पूणे करती है। /2 jy (a0 ली 





(६० कल्पना दो प्रकार की होती है--विधायक और ग्राहक। कि में 


ci 


है और श्रोता या पाठक में अधिकतर 


विधायक कल्पता अपेक्षित होती ड 
घायक्‌ क है कि जहाँ कवि पूणे चित्रण 


माहक ।<्ञधिकतर कहने का अभिप्राय यह 
फा० ११ 
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८८ 
नहीं करता वहाँ पाठक या श्रोताको भी अपनी ओर ,कुछ मूर्ति 
विधान करना पड़ता है। ) योरोपीय साहित्य-सीमांसा में कल्पना ] 
बहुत प्रधानता दी गई है । हैं भी यह काव्य का अनिवार्य साधन, पर 
है साधन ही, साध्य नहीं, जैसा कि उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है। किसी 
प्रसंग के अन्तर्गत केसा ही विचित्र मूर्ति-बिधान हो पर यदि उसमे 
उपयुक्त भावसञ्चार की क्षमता नहीं है तो वह काव्य के अन्तर्गत 


न होगा । 


मनोरञ्जन | 

प्रायः सुनने सें आता हे कि कविता का उद्देश्य मनोरञ्जन है k 

पर जैसा कि हम पहले कह आए हैंशकविता का अन्तिम लक्ष्य ॥ 
जगत्‌ के मार्मिक पक्षों का प्रत्यक्षीकरण करके उनके साथ मनुष्यः 
हृदय का सामञ्जस्य-स्थापन हू | इतने गम्भीर उद्देश्य के स्थान पर 
केबल मनोरञ्जन का हलका उद्देश्य सामने रखकर जो कविता क 
पठन-पाठन या विचार करते हैं, वे रास्ते ही में रह जानेवाले पथिक 
के समान हैं। कविता पढ़ते समय मनोरञ्जन अवश्य होता हे, पर 
उसके उपरान्त कुछ और भी होता हे और वही सब कुछ हें। मनोरञ्जन 
बहू शक्ति हे जिससे कबिता अपना प्रभाव जमाने के लिए मनुष्य 
की चित्तवृत्ति को स्थित किये रहती हें, उसे इधर-उधर जाने नहीं 
देती । अच्छी से अच्छी बात को भी कभी-कभी लोग केवल कान से 
सुन भर लेते हैं, उनकी ओर उनका मनोयोग नहीं होता । केवल यही 
कहकर कि “परोपकार करो”, “दूसरों पर दया करो', “चोरी करना 
महापाप हे, हमें यह आशा कदापि न करनी चाहिए कि कोई अपकारी 
उपकारी, कोई क्रूर दयावान्‌ या कोई चोर साधु हो जायगा । क्योंकि ऐसे 
वाक्यों के अर्थ की पहुँच हृदय तक होती ही नहीं, बह ऊपर ही ऊपर 
रह जाता है। ऐसे वाक्यं द्वारा सूचित व्यापारों का मानव-जीवन के 
बीच कोई मार्मिक चित्र सामने न पाकर हृदय उनकी अलुभूति की 
ओर प्रवृत्त ही नहीं होता। 
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^ & कविता क्या है? १६३ 


~ कविता अपनी मनोरञ्जन-शक्ति द्वारा पढ़ने या सुननेवाले का 
चित्त रमाए रहती है, जीवन-पट पर उक्त कमो की सुन्दरता या विरूपतः 
अङ्कित करके हृदय के मर्मस्थलों का स्पर्शे करती है । मनुष्य के कुछ 
कमा | जिस प्रकार दिव्य सोये ओर माधुर्ये होता है, उसी प्रकार कुछ 
कमा में भीषण कुरूपता और भद्दापन होता है । इसी सौंदर्य था कुरूपता 
का प्रभाव मनुष्य के हृदय पर पड़ता है और इस सरदे या कुरूपता का 
सम्यक्‌ प्रत्यक्षीकरण कविता ही कर सकती है |. | 
कविता की इसी रमानेबाली शक्ति को देखकर जगन्नाथ पंडितराज 
ने रमणीयता का पल्ला पकड़ा और उसे काव्य का साध्य स्थिर किया तथा 
योरोपीय समीक्षकों ने “आनन्द को काव्य का चरम लक्ष्य ठहराया । 
इस प्रकार मार्ग को ही अन्तिम गन्तव्य स्थल मान लेने के कारण बड़ा 
गड़्वड़माला हुआ। मनोर्जन या आनन्द तो बहुत-सी बातों में हुआ 
करता हे । किस्सा-कहानी सुनने में भी तो पूरा मनोरञ्जन होता है, लोग 
रात-रात भर सुनते रह जाते हें। पर क्या कहानी सुनना और कविता 
सुनना एक ही बात है। हम रसात्मक कथाओं या आख्यानों की बात 
नहीं कहते हैं; केवल घटना वैचितर्य-पूर्ण कहानियों की बात कहते हैं । 
कविता और कहानी का अन्तर स्पष्ट है। कविता सुननेवाला किसी 
भाव में मझ रहता है और कभी-कभी बार-बार एक ही पद्य सुनना 
चाहता हे। पर कहानी सुननेवाला आगे की घटना के लिए आकुल 
रहता है। कविता सुननेवाला कहता हैँ, “जरा फिर तो कहिए |”? 
कहानी सुननेवाला कहता है, “हाँ ! तब क्या हुआ १” a 
मन को अनुरंजित करना, उसे सुख या आनन्द पहुंचाना, ही यदि 
कविता का अन्तिम लक्ष्य माना जाय तो कविता भी केवल विलास ल 
एक सामग्री हुई । परन्तु क्या कई कह सकता है कि वाल्मीकि ऐसे 
सुनि और तुलसीदास ऐसे भक्त ने केवल इतना ही समझकर श्रम 
किया कि लोगों को समय काटने का एक अच्छा सहारा सिल जायया? 
क्या इससे गम्भीर कोई उद्देश्य उनका नथा? खेद च पबा पक 
है कि बहुत दिनों से बहुत से लोग. कविता को विलास की सास 
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| समभते आ रहे हैं। हिन्दी के रीति-काल के कवि तो मानो राजाओं 


महाराजां की काम-वासना उत्तेजित करने के लिए ही रखे जाते थे। 
एक प्रकार के कविराज तो रईसों के मुँह में मकरध्वज रस भोंकते थे, दूसरे 
प्रकार के कबिराज कान में मकरध्वज रस की पिचकारी देते थे पीछे से 
तो ग्रीष्मोपचार आदि के चुसखे भी कवि लोग तैयार करने लगे । गर्मी के 
मोसिम के लिए एक कचि जी व्यवस्था करते हैं-- 


सीतल गुलात्र-जल भरि चहत्रद्चन में, 
डारि के कमलदल न्हायवे को धँँसिए । 
कालिदास अंग अंग अगर अतर सङ्ग 


र 


आ नर 


केसर उसीर नीर घनसार धँँसिए। 
जेठ में गोबिंद लाल चन्दन के चहलन, 
भरि मरि गोकुल के महलन बसिए । 
इसी प्रकार शिशिर के मसाले झुनिए-- 
गुलगुली गिलमैं गलीचा हैं, गुनीजन हैं, 
चिऊ हैं, चिराकें हैं चिरागन की माला हैं । 








)  ८षे,कहै पदमाकर है गजक गजा हू सजी, 

NN ~ 

ह सजा हैं, सुरा हैं, सुराही हैं, सुप्याला है । 
ise, <५/ शिशिर के पाला को न व्यापत कसाला तिन्ह, 
A) / जिनके अधीन एते उदित मसाला हैं। श 


Li MRR 
Ee सोंदये बाहर की कोई वस्तु नहीं है, मन के भीतर की र हे 
क्‍ रपीय कला-समीक्षा की यह एक बड़ी ऊंची उड़ान या बड़ी दूर 
| ८१27 जोक समभी गई है। पर वास्तव में यह भाषा के गड़बड़भाले 
सिवा और कुछ नहीं है । जे वीरकर्म से प्रथक्‌ वीरत्व कोई पदाथी 
नहीं, वैसे ही सुन्दर वस्ठु से प्रथक्‌ सोदर्यं कोई पदार्थ नहीं i] 
रूप-रज्ञ की वस्तुएँ ऐसी होती हैं. जो हमारे मन में आते ही. थोड़ी 


I 9 १ प्र > OS 






ह ० Al ड 





NN डर आज व 
AUP MRNA ENHTIES छाए 
EN च १ वे तेंकविता क्या हे RE A (SR 


ही हवा हो जाता है और हम उन ठा की भावना के रूप में ही 
परिणत हो जाते हैं। हमारी अन्तस्सत्ता की यही तदाकार-परिणति 
सोदर्यं की अनुभूति है ।//इसके विपरीत कुछ रूपरङ्गकी वस्तुएँ 
ऐसी होती हैं जिनकी प्रतीति या जिनकी भावना हमारे मन में कुछ 
देर टिकने ही नहीं पाती और एक मानसिक आपत्ति-सी जान पड़ती 
ह्‌ । जिस वस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से तदाकार परिणति जितनी 
ही अधिक होगी, उतनी ही बह बस्तु हमारे लिए सुन्दर कही जायगी । 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि भीतर बाहर का भेद व्यथ है । जो भीतर है 
बही बाहर है. । 

यही बाहर हँसता-खेलता, रोता-ग/ता, खिलता-मुरमाता जगत्‌ भीतर 
भी है जिसे हम मन कहते हैं। जिस प्रकार यह जगत्‌ रूपमय और 
गतिमय है उसी प्रकार मन भी। मन भी रूप गति का सङ्घातं ही है। 22 
रूप मन और इन्द्रियों द्वारा सङ्घटित है या मन और इन्द्रिया रूपों-द्वारा 
इससे यहाँ प्रयोजन नहीं। हमें तो केवल यही कहना है कि हमें अपने 
मन का और अपनी सत्ता का बोध रूपात्मक ही होता है | 

किसी बस्तु के प्रत्यच च बन या साबन चे बाद सा के | 

iC 





क्रोध का जितना ही अहि प्र और हमारे मन की उस स 
| रू में जितनी ही पूणे परिणति होगी उतनी ही बढ़ी हुई हमारी स॑ 
_ की अनुभूति कही जायगी। जिस प्रकार की रूपरेखा या बणबिन्यास्‌ 7 


से केसी को तदाकार:परिणति होती दै, उसी प्रकार की रूपरेखा या 
बर्विन्यास उसके लि ए  नग 
"पहुँची हुई संसार की सब. पर स ट्श श्रा 
एज हुई संसार की सबा प Ee: 
४३ &अतिष्ठित हैँ । भेद अधिकतर अलुभूति की मात्रा में पाया जाता है। हे “ 
RE सुन्दर को कोई एकबारगी ङुरूप कहता है और न बिलकुल ङरूप को | 
सुन्द्र। जैसा वि हे, सोंदर्य का दशन मलुष्य मनुष्य 
„ सुन्दर। जेसा कि कहा जा चुका ६, सा चन्ने, पक्षियों के 
कही में नहीं करता हे, प्रत्युत पल्लवःयुम्फित उष्पास न) 
मे, सिन दिगञ्नल के हिरएय-मेखला-मणिडित घन- है 
पक्षजाल में, सिन्दूराभ सान्ध्य दिगद़ल 
_ ne 
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| 
| | खण्ड में, लुषाराबत तुंग-गिरि-शिखर में, _चन्द्रकिरण से झलमलाते 
| निभेर से आर न जाने कितनी वस्तुओं में बह सोन्द्ये की झलक 
| | पाता/डै। „ (८९ oN 
| ~ 2\/ जिस सौन्द्ये|की भावना में मग्न होकर मनुष्य अपनी प्रथक 
| की प्रतीति का बिसजेन करता है वह अवझ्य एक ल्य लि है। भक्त 
| PN लोग अपनी उपासना या ध्यान में इसी विभूति का अवलम्ब करते हैं 
|| 0 तुलसी और सूर ऐसे सगुणोपासक भक्त राम और कृष्ण की सौन्दय- 
7 (९ जावना में मग्न होकर ऐसी मंगल-दशा का अनुभव कर गए हैं जिस 
| उकः सामने, केवल्य या युक्ति की कामना का कहीं पता नहीं लगता ।\/ | 
i ५/कविता केवल वस्तुओं के ही रङ्ग-रूप के सोन्दर्य की छटा नहीं 
| (5 दिखाती, प्रस्युत कमे और मनोवृत्ति के सौन्दर्य के भी अत्यन्त म 
| है दृश्य सामने रखती हे ।_ वह जिस प्रकार विकसित कमल, रमणी के 
सुखमंडल आदि का सोंदये मन में लाती है उसी प्रकार उदारता, बीरता 
त्याग, दया, ग्रेमोत्कषे इत्यादि कर्मो और मनोबृत्तियों का सौंदर्य भी | 
में जमाती है। जिस प्रकार वह शव को नोचते हुए कुत्तों और शगालों ५ 
i के वीभत्स व्यापार की झलक दिखाती हे उसी प्रकार करों की र 
| | और दुष्टों की ईर्ष्या आदि की कुरूपता से भी क्रुद्ध करती हे u 
८ छुरूपता का अवस्थान सोदर्यं की पूण और स्पष्ट अभिव्यक्ति के लिए 
। ४४ ही सममना चाहिए। जिन मनोवृत्तियों का अधिकतर _ बुरा रूप हम 
| | संसार में देखा करते हैँ उनका भी सुन्दर रूप कविता दूँ ढ़कर दिखाती 
| 
| 












— 
१ 









|| हे। ba -निघनकारी राम के क्रोध के सोंदर्य पर कौन मोहित 
|| ८ नहोगा! 
| t/ शजो कबिता रमणी रूपमाधुय्ये से हमें तृप्र करती हे वही उसकी 
| ' 7 वत्ति को सुन्दरता का आभास देकर हमें झुग्ध करती है। जिस 
/ वंकिम की लेखनी ने गढ़ पर बैठी हुई राजकुमारी तिलोत्तमा के अंग- 
/ प्रत्यंग की सुषमा को अंकित किया हे उसी ने नवाब नन्दिनी आयशौ से. : 
अन्तस्‌ की अपूर्वे i त्विकी ज्योति की झलक दिखाकर पाठकों 


चमत्कृत किया है ।\/जिस प्रकार बाह्य प्रकृति के बीच बन, पर्वत, नदी) | 






॥ 
| 


। 





कविता क्या है ? १६७ 


निर आदि की रूप-विभूति से हम सॉंदर्य-मग्न होते हैं, उसी प्रकार 
अनन्‍्तःप्रकृति की दया, दाक्षिण्य, शरद्धा, भक्ति आदि वृत्तियों की स्निग्ध 
शीतल ाभा में सोंदये लहराता हुआ पाते हैं। यदि कहीं बाह्य और 
आभ्यान्तर दोनों सोंदयोँ का योग दिखाई पड़े तो फिर क्या कहना है ! 
यदि किसी अत्यन्त सुन्दर पुरुष की धीरता, वीरता, सत्यप्रिया आदि 
अथवा किसी अत्यन्त रूपवती स्री की सुशीलता, कोमलता और प्रेम- 
परायणता आदि भी साम्रने रख दी जाय तो सौंदर्य की भावना सर्वाज्ञ- 
पूर्ण हो जाती है। ८ 
^ _/ सुन्दर और कुरूप--काव्य में बस ये ही दो पक्ष हैं। भला-बुरा, 
"शुभ-अशुभ, पाप-पुण्य, मङ्गल-अमङ्गल, उपयोगी-अनुपयोगी-ये सब 
शब्द काव्यक्षेत्र के ० र के हैं। ये नीति, धमे, व्यवहार, अ्थशाख्र 
आदि के शब्द हैं “शुद्ध काव्यक्षेत्र में न कोई बात भली कही जाती । 
न बुरी, न शुभ न अशुभ; न उपयोगी न अनुपयोगी। सब बातें 
केबल दो रूपों में दिखाई जाती हैं--सुन्दर और असुन्दर। जिसे 
धार्मिक शुभ या मङ्गल कहता हे, काव उसके सादय-पक्ष पर आप 
ही झुग्ध रहता है और दूसरों को. भी मुग्ध करता है। जिसे भमंज्ञ 
अपनी दृष्टि के अनुसार शुभ या मङ्गल समभता है, उसी को क 
अपनी दृष्टि के अनुसार सुन्दर कहता है। इष्टिभेद अवदय हैः 
धार्मिक की दृष्टि जीव के Fn ण, परलोक में सुख, भबबन्धन से मो 
आदि की ओर रहती है कवि की दृष्टि इन सब बातों की ओर 
नहीं रहती । बह उधर देखता है जिधर सोंदर्य दिखाई पड़ता है। इतनी: 
सी बात ध्यान में रखने से ऐसे-ऐसे ममेलों में पड़ने की आवइयकता 
बहुत कुछ दूर हो जाती हे कि “कला में सत असत्‌, धर्मोधमं का 
विचार होना चाहिए या नहीं,” “कबि को उपदेशक बनना चाहिए 
ऐड 22 हे 
ना दृष्टि तो सौंदय की ओर जाती हैः चाहे वही जहां विन 
वस्तुओं के रूप रङ्ग में अथवा मनुष्यों के मन, वचन और कमे में | ४ 
उत्कष-साधन के लिए, प्रभाव की बद्ध के लिए, कवि लोग कई प्रकार 
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के सोंदर्यों का मेल भी किया करते हे) राम की रूपमाधुरी और रारण 
की विकरालता भीतर का प्रतिबिम्ब-सी जान पड़ती है । मनुष्य के भीतरी 
बाहरी सोंदर्य के साथ चारों ओर की प्रकृति के सौंदर्य को भी मिला 
देने से वैन का प्रभाव कभी-कभी बहुत बढ़ जाता हे । चित्रकूट ऐसे 
रम्य स्थान में राम और भरत ऐसे रूपवानों की रम्य अन्तःप्रकृति की 
छटा काक्या कहना है ! 


चमत्कारवाद 

काव्य के सम्वन्ध में “चमत्कार” “अनूठापन' आदि शाब्द बहुत 
दिनों से लाए जाते हैं। चमत्कार मनोरञ्जन की सामग्री हे, इसमें सन्देह 
नहीं। इससे जो लोग मनोरञ्जन को ही काव्य का लक्ष्य समते 
वे यदि कविता में चमत्कार ही ढेँढ़ा कर तो कोई आश्चर्य की बात 

A ~ 

नहीं। पर जो लोग इससे ऊँचा और गम्भीर लक्ष्य समभते हैं वे 
चमत्कार मात्र को काव्य नहीं मान सकते। “चमत्कार! से हमारा 
अभिप्राय यहाँ प्रस्तुत वस्तु के अदूभुतत्व या वैलक्षयय से नहीं जो 
अदूभुत रस के आलम्बन में होता है । _“चमस्काए से हमारा तास 
उक्ति के चमत्कार से हे जिसके अन्तगेत बणीबिन्यास की विशेषता 
( जैसे अनुप्रास में ), शब्दों की कीड़ा ( जैसे श्लेष, यमक आदि में ), 
वाक्य की वक्रता या वचनभंगी (जैसे काव्यार्थापत्ति, परिसंख्या, विरोधा- 
भास, असंगति इत्यादि में) तथा अप्रस्तुत वस्तुओं का अदूसुतत्ब अथवा 
प्रस्तुत वस्तुओं के साथ उनके सादृश्य या सम्बन्ध की अनहोनी या 
दूरारूढ्र कल्पना ( जैसे उभ््रेक्षा, अतिशयोक्ति आदि में ) इत्यादि बाते 
ऽाती हैं । 

चमत्कार का प्रयोग भावुक कबि भी करते हैं पर किसी भाव 
की अनुभूति को तीब्र करने के लिए। जिस रूप या जिस मात्रा में 
भाव की स्थिति है उसी रूप और उसी मात्रा में उसकी व्यञ्जना कें 
लिए प्रायः कवियों को व्यञ्जना का कुछ असामान्य ढङ्ग पकड़ना पड़ता 
है। बातचीत में भी देखा जाता हे कि कभी-कभी हम किसी को मूखे | 


~ 
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न कहकर “वेल” कह देते हैं। इसका मतलब यही है कि उसकी सूखेता 
की जितनी गहरी भावना मन में है वह 'मूर्ख' शब्द से नहीं व्यक्त होती। 
इसी बात को देखकर कुछ लोगों ने यह निश्चय किया कि यही चमत्कार 
या उक्तिवेचित्रय ही काव्य का नित्य लक्षण है । इस निश्चय के अनुसार 
कोई वाक्य, चाहे वह कितना ही मर्मस्पर्शी हो, यदि उक्ति वैचित्र्यशान्य है 
तो काव्य के अन्तरगत न होगा और कोई वाक्य जिसमें किसी भाव या 
सर्म-बिकार की व्यञ्जना कुछ भी न हो पर उक्तिबैचितर्य हो, बह खासा 
काव्य कहा जायगा । उदाहरण के लिए पद्माकर का यह सीधा-सादा 
बाक्य लीजिए 
“नैन नचाय कही मुसुकाय “लला फिर आइयो खेलन होली ||” 
अथवा मंडन का यह सबेया लीजिए 
अलि ! हों तो गई जमुना-जल को, 
सो कहा कहों, बीर | विपत्ति परी | 
घहराय के कारी घटा उनई, 
इतनेई में गागर सीस धरी| 
रपस्यो पग, घाट चढ़थौ न गयो, 
कवि मंडन ह्वै के विहाल गिरी। 
चिरजीवहु नन्द को वारो श्ररी, 
गहि बाह गरीब ने ठाढ़ी करी || 
इसी प्रकार ठाकुर की यह अत्यन्त स्वाभाविक वतकेव्य्जना 
देखिए 
वा निरमोहिनि रूप की रासि जऊ उर देतु न ठानति हे है | 
बारहि बार विलोकिं घरी घरी सूरति तौ पहिचानीत हे है ॥ 
ठाकुर या मन को परतीति है, जो पै सनेह न मानति हे है | 
आवत हैं नित मेरे लिए, इतनो तो विशेष कै जानति ह है| ह 
मंडन ने प्रेम-गोपन में जो वचन कहलाए हैं, वे ऐसे ही हैं जैसे जल्दी 
में स्वभावतः मुँह से निकल पड़ते हैं। उनमें विदग्धता की अपेक्षा न 
आविकता कहीं अधिक मलक रही है । ठाकुर के समैये में भी अपने ग्रेस 
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का परिचय देने के लिए आहुर नये प्रेमी के चित्त के वितई की बड़े सीधे- 
सादे शब्दों में, बिना किसी वैचित्र्य या लोकोत्तर चमत्कार के, व्यंजना 
की गई है । क्या कोई सहृदय वैचित्र्य के अभाव के कारण कह सकता 
ह के इनमें काव्यत्व नहीं हे ? 

अब इनके सामने उन केबल चमत्कार वाली उक्तियों का बिचार 
कीजिए जिनमें कहीं कोई कवि किसी राजा की कीर्ति की धवलता 
चारों ओर फेलती देख थह आशंका प्रकट करता है कि कहीं मेरी 
स्री के बाल भी सफेद न हो जायँ अथवा प्रभात होने पर कोवों के 
काव-काव का कारण यह्‌ भय बताता है कि कालिमा या अन्धकार का 
नाश करने में प्रव॒त्त सूरये कहीं उन्हें काला देख उनका भी नाश 
न कर दे। भोज प्रबन्ध तथा और-और सुभाषित-संग्रहों में इस 
प्रकार की उक्तियाँ भरी पड़ी हैं। केशव की रामचंद्रिका में पचीसों 
ऐसे पद्म हैं जिनमें अलंकारो की भद्दी भरती के चमत्कार के सिवा' 
हृदय को स्पशे करनेवाली या किसी भावना में मझ करनेवाली 
कोई बात न मिलेगी। उदाहरण के लिए पताका और पंचवटी के ये 
वर्णन लीजिए । 

पताका 
अति सुन्दर अति साधु | थिर न रहति पल आधु । 
परम तपोमय मानि। दंडधारिणी जानि ॥ 
पंचवटी 
बेर भयानक सी अति लगै। अर्क समूह जहाँ जगमगै । 
पांडव की प्रतिमा सम लेखौ | अजु न भीम महामति देखौ | 


है सुभगा सम दीपति पूरी सिंदुर औ तिलकाबलि रूरी | 
राजति है यह ज्यों कुलकन्या | धाय विराजति है सँग धन्या ॥ 


थे उसके ममे का स्पशे कर सकती हैं ? 
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ऊपर दिये अवतरणों में हम स्पष्ट देखते हैं. कि किसी उक्ति की 
तह में उसके प्रवत्तंक के रूप में यदि कोई भाव या मार्मिक अन्ततरत्ति 
छिपी हे. तो चाहे वैचित्र्य हो या न हो, काव्य की सरलता बराबर पाई 
जायगी । पर यदि कोरा वैचित्र्य या चमत्कार ही चमत्कार है तो थोड़ी 
देर के लिए कुछ कुतूहल या मनबहलाव चाहे हो जाय पर काव्य को 
लीन करनेवाली सरसता न पाई जायगी। केवल कुतूहल तो बालवृत्ति है | 
कविता सुनना ओर तमाशा देखना एक ही बात नहीं है। यदि सब प्रकार 
की कविता में केबल आइचय या कुतूहल का ही संचार मानें तब तो 
अलग-अलग स्थायी भावों की रसरूप में अनुभूति और भिन्न-भिन्न भावों 
के आश्रयो के साथ तादात्म्य का कहीं प्रयोजन ही नहीं रह जाता। 
यह बात ठीक है कि हृदय पर जो प्रभाव पड़ता है, उसके मर्म 
का जो स्पर्श होता है, वह उक्ति ही के द्वारा। पर उक्ति के लिए यह 
आवश्यक नहीं कि बह सदा बिचित्र, अदूभुत्‌ या लोकोत्तर हो-ऐसी 
हो जो सुनने में नहीं आया करती या जिसमें बड़ी दूर की सुझ होती 
है। ऐसी उक्ति जिसे सुनते ही मन किसी भाव या मार्मिक भावना 
(जैसे प्रस्तुत बस्तु का सोदर्यं आदि ) में लीन न होकर एक बारगी 
कथन से अनूठे ढङ्ग, बणो-विन्यास या पद-प्रयोग की विशेषता, दूर 
की सूझ, कवि की चातुरी या निपुणता इत्यादि का विचार करने 
लगे, बहू काव्य नहीं, सुत्त है। बहुत से लोग काव्य आर सूक्ति को 
एक ही समझा ,करते हैं। पर इन दोनों का भेद सदा ध्यान में ! 
रहना चाहिए | /जो उक्ति हृदय में कोई भाव जागरित कर दे या उसे 


। र ks } 
प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की मामिक भावना में लीन कर दे, बहू तो है|, 


स्च के ढङ्ग के अनूठेपन, रचना-ेचित््य 
काव्य । जो उक्ति केवल कथन के ढङ्ग के अनूठेपन, र ’ 


चमत्कार, कवि के श्रम या निपुणता के विचार में ही ग्रवृत्त करे» ) 


वह्‌ है सूक्ति i 

यदि वि उक्ति में रसात्मकता और चमत्कार दोनों हों तो 
अधानता का विचार करके सुक्ति या काव्य र र अ 
है। जहाँ उक्ति में अनूठापन अधिक मात्रा में होते पर भी उसकी 


' 
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Ys __ 
तह म रहनवाला भाव आच्छन्न नहीं हो जाता, वहाँ भी काव्य ही साना 
जायगा । जसं, देब का यह सबेया लीजिए 


साँसन ही में समीर गयो श्रु ग्राँसुन ही सब नीर गयो ढरि। 

तेज गयो गुन लै श्रपनो श्ररु भूमि गई तन की तनुता करि । 

देव जिये मिलिवेई की आस कै, ्रासहु पास अकास रह्यो भरि। 

जा दिन तें मुख फेरि हरै हँसि हेरि हियो जो लियो हरि जू हरि। 

सबेये का अर्थ यह है कि वियोग में उस नायिका के शरीर को 
संगठित करनेवाले पंचभूत धीरे-धीरे निकलते जा रहे हैं। वायु दीधे 
निःश्वासो के द्वारा निकल गई, जलतत्त्व सारा आँसुओं ही आँसुओं 
में ढल गया, तेज भी न रह गया--शारीर की' सारी दीप्ति या काग्ति 
जाती रही, पार्थिव तत्त्व के निकल जाने से शरीर भी क्षीण हो गया, 
अब तो उसके चारों ओर आकाश ही आकाश रह गया है--चारों ओर 
शून्य दिखाई पड़ रहा है । जिस दिन से श्रीकृष्ण ने उसकी ओर मुँह फेर 
कर ताका है और मन्द-मन्द हँसकर उसके मन को हर लिया है, उसी 
दिन से उसकी यह दशा है। 

इस वर्णन में देवजी ने विरह की भिन्न-भिन्न दशाओं में चार भूतों के 
निकलने की बड़ी सटीक उदूभावना की है । »“आकाश का i 
बड़ी निपुणता से चरितार्थ किया है। यमक अनुप्रास आदि भी है| 
सारांश यह कि उनकी उक्ति में एक पूरी सावयव कल्पना है, मजमूग| 
की पूरी बन्दिश है, पूरा चमत्कार या अनूठापन है । पर इस चमत्कार के 
बीच में भी विरह-वेदना स्पष्ट झलक रही हे, उसकी चकाचोंध में 
नहीं हो गई है ॥/इसी प्रकार मतिराम के इस सबैये की पिछली दो पंक्तिय 
में बर्षा के रूपक का जो व्यंग्य-चमत्कार हे वह भाव-सरलता के साथ 
अनूठे ढङ्ग से गुम्फित है -- 







दोऊ आनन्द सों गन माँ बिराजै 
असाठु की साँझ सुहाई। 
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प्यारी के बूझभत और तिया को 
अचानक नाम लियो रसिकाई॥ 
आई उने मुँह में हँसी, 
क कोहि तिया पुनि चाप सी भौं चढाई । 
श्राखिन तें गिरे आँसू के बूँद, | 
सुदास गयो उड़ि हंस की नाई॥ 
र इसके विरुद्ध बिहारी की उन उक्तियों में जिनमें विरहिणी के शरीर 
के पास ले जाते ले जाते शीशी का गुलाबजल सूख जाता है; उसके 
विरह ताप की लपट के मारे माघ के महीने में भी पड़ोसियों का रहना 
कठिन हो जाता है, कृशाता के कारण विरहिणी साँस खींचने के साथ दो 
चार हाथ पीछे और साँस छोड़ने के साथ दो-चार हाथ आगे उड़ जाती 
है, अत्युक्ति का एक बड़ा तमाशा ही खड़ा किया गया है। कहाँ यह 
सब मजाक, कहाँ विरह वेदना ! 
यह कहा जा चुका है कि उमड़ते हुए भाव की प्रेरणा से अकसर 
कथन के ढङ्ग में कुछ वक्रता आ जाती है। ऐसी वक्रता काव्य की 
प्रक्रिया के भीतर रहती है। उसका अनूठापन भाव-विधान के बाहर 
की वस्तु नहीं। उदाहरण के लिए दासजी की ये विरहदशा-सुचक 
उक्तियाँ लीजिए 2 
अत्र तौ बिहारी के वे बानक गए री, 
तेरी तन-दुति-केसर को नैन कसमीर भो | 
श्रौन तुव बानी स्वाति-बूदन के चातक मे, 
साँसन को भरित द्रुपदजा को चीर भो ॥ 
हिय को हरप्र मरुधरनि को नीर भो 
री ! जियरो मनोभव-शरन को ठुनीर भो | 


ए. री! बेगि करिकै मिलापु थिर थापु, 
न तौ आपु अब चहत श्रतनु को सरीर भो॥ 


ऐसी ही भाव:्रेरित वक्रता द्विजदेव की इस मनोहर उक्ति में है- 
४१४ पे 
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तू जो कही, सखि! लोनो सरूप, 
सो मो अँखियान को लोनी गई लगि। 


नी 
“प्रेम के स्फुरण की विलक्षण अनुभूति नायिका को हो रही है - 

कभी आँसू आते हैं, कभी अपनी दशा पर अचरज होता है, की , 
हलक्री-सी हँसी भी आ जाती हे कि अच्छी बला मैंने मोल ली। इसी। 
बीच अपनी अन्तरङ्ग सखी को सामने पाकर किञ्चित्‌ बिनोद-चातुरी। 
की भी प्रवृत्ति होती है। ऐसी , जटिल अन्तव ति द्वारा प्रेरित उक्ति 
में विचित्रता आ ही जाती है ।/एसी चित्त-बृत्तियों के अवसर घड़ी- 
घड़ी नहीं आया करते। सूरदासजी का “अरमरगीत' ऐसी आवमप्रेरित 
बक्र उक्तियों से भरा पड़ा है। __ रद 


A 

उक्ति की वहीं तक।की वचनभंगी या वक्रता के सम्बन्ध में हमसे 
कुन्तलजी का द काव्यजीवितम्‌? मानते वनता है, जहाँ तक 
कि वह आावानुमोदित (हो या किसी मार्मिक अन्तवृ त्ति से सम्बद्ध 
हो, उसके आगे नहीं । \ झुन्तलजी की बक्रता बहुत व्यापक है जिसके 
अन्तर्गत वे वाक्य-वैचित्र्य a बक्रता और वस्तु-बेचित्र्य की वक्रता 
दोनों लेते हैं। सालंकृत बक्रता|के चमत्कार ही में वे काव्यत्व मानते 
हैं। योरप में भी आजकल ब्रम के प्रभाव से एक प्रकार का वक्रोक्तिः 
बाद जोर पर है । विलायती वक्रोक्तिवाद लक्षणा-प्रधान है । लाक्षणिक 
चपलता और प्रगल्भता में ही, उक्ति के अनूठे स्वरूप में ही, बहुत से 
लोग वहाँ कविता मानने लगे हैं। उक्ति ही काव्य होती हे, यह तो 
सिद्ध बात है। हमारे यहाँ भी व्यक्षक वाक्य ही काव्य माना जाता 
है। अब प्रश्न यह है कि कसी उक्ति, किस प्रकार की व्यञ्जना 
करनेवाला वाक्य ? वक्रोक्तिवादी कहेंगे कि ऐसी उक्ति जिसमें कुछ 
चित्य या चमस्कार हो, व्य्जना चाहे जिसकी हो, या किसी ठीक- 
ठीक बात की न भी हो पर जैसा कि हम कह चुके हैं, मनोरअन मात्र 
काव्य का उद्देश्य न माननेवाले उन्तकी इस बात का समर्थन करने में 
असमर्थ होंगे। वे किसी लक्षणा में उसका प्रयोजन अवश्य हू ढेंगे। 
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” „ कविता की भाषा 


कविता में कही गई बात चित्ररूप में हमारे सामने आनी चाहिए, 
यह हम पहले कह आए हैं । अतः उसमें गोचर रूपों का बिधान अधिक 
होता है । बह प्रायः ऐसे रूपों और व्यापारों को ही लेती है जो स्वा- 
भाविक होते हैं और संसार में सबसे अधिक मनुष्यों को सबसे अधिक 
दिखाई पड़ते हैं । 
अगोचर बातों या भावनाओं को भी, जहाँ तक हो सकता है, कबिता 
स्थूल गोचर रूप में रखने का प्रयास करती है। इस मूर्ति-विधान के 
लिए वह भाषा की लक्षणा-शक्ति से काम लेती है। जैसे, “समय बीता 
जाता है” कहने की अपेक्षा “समय भागा जाता है” कहना वह अधिक 
पसन्द करेगी । किसी काम से हाथ खींचना, किसी का रुपया खा जाना, 
कोई बात पी जाना, दिन ढलना या डूबना, मन मारना, मन छूना, शोभा 
रसना, उदासी टपकना इत्यादि ऐसी ही कवि-समय-सिद्ध उक्तियाँ हैं 
जो बोलचाल में रूढ़ि होकर आ गई हैं। लक्षणा-द्वारा स्पष्ट और सजीव 
आकार-प्रदान का विधान प्रायः सब देशों.के कवि-कर्म में पाया जाता 
है। कुछ उदाहरण देखिए 
(क) धन्य भूमि बनपंथ पहारा । जहँ जहँ नाथ पाव तुम धारा |-- 
तुलसी । 
(ख) मनहु उमगि अँग अँग छवि छुलकै ।--तुलसी 
(ग) चूनरि चारु चुई सी परै | 
(घ) बनन में बागन में बगरो बसन्त है ।-पझ्ाकर 
(ङ) बृग्दावन-्रागन में बसन्त बरसो परै ।-पझाकर 
(च) हों तो श्यामरङ्ग में चोराय, चित्त चोराचोरी बोरत तो बोरथो पे 
निचोरत बने नहीं |-पतद्माकर 
(छ) एहो नन्दलाल ऐसी व्याकुल परी है बाल, 
हाल ही चलौ; तौ चलौ, जोरे, जुरि जायगी | 
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कहै पद्माकर नहीं तौ ये झकोरे लगे, 

ओरे लौं अचाका बिनु घोरे घुरि जायगी । 

तौं ही लगि चैन जौं लौं चेतिह न चन्द्रमुखी, 

चेतैगी कहूँ तौ चाँदनी में चुरि जायगी | 

इन उदाहरणों से स्पष्ट है कि वस्तु या तथ्य के पूणं प्रसक्षीकरण 

तथा भाव या मार्मिक अन्तश्गौत्ति के अनुरूप व्यञ्जना के लिए लक्षण 
हा बहुत्न कुछ सहारा कवि को लेना पड़ता है। 
भावना को मूत्ते रूप में रखने की आवश्यकता के कारण कविता की 






की अपेक्षा विशेष-रूप-व्यापार-सूचक शब्द अधिक रहते हैं । बहुत से 
ऐसे शब्द होते हैं जिनसे किसी एक का नहीं बल्कि बहुत से रूपों ] 
व्यापारों का एक साथ चलता-सा अर्थ ग्रहण हो जाता है। ऐसे शब्दों 
को हम जाति-संकेत कह सकते हैं ।./ ये मूत्ते विधान के प्रयोजन के 
| नहीं होते। किसी ने कहा “बहाँ बड़ा अत्याचार हो रहा है ।” इस 
) अत्याचार शब्द के अन्तेगत मारना-पीटना, डॉटना-डपटना, लूटना- 
पाटना इत्यादि बहुत से व्यापार हो सकते हैं, अतः “अत्याचार” शब्द 
के सुनने से उन सब व्यापारों की एक मिली-जुली अस्पष्ट भावना थोड़ी 
देर के लिए मन में आ जाती है; कुछ विशेष व्यापारों का स्पष्ट चित्र 
, या मूत्त रूप नहीं खड़ा दोता। इससे ऐसे शब्द कबिता के उतने काम के 
3 ३ नहीं । ये तत्त्व-निरूपण, शाख्रीय विचार आदि में ही अधिक उपयोगी 
+९} होते हैं। भिन्नभिन्न शाखो में बहुत से शब्द तो बिलक्षण ही अर्थ देते 
\ ४ ॐ और पारिभाषिक कहलाते हैं । शाख मीमांसक या तत्त्व-निरूपण को 
| § *किसी सामान्य तथ्य या तत्त्व तक पहुँचने की जल्दी रहती है, इससे वह 
| (3 किसी सामान्य धर्म के अन्तैत्‌ आनेवाली बहुत-सी बातों को एक मान- 
| ३ कर अपना काम चलाता है, प्रत्येक का अलग-अलग दृश्य देखने-दिखाने 


है 
| 


| ३ 






h 


~ 


३ में लाना शौर प्रभाव उत्पन्न करने के लिए कुछ देर रखना चाहती 


| he ie NS स 


भाषा में दूसरी विशेषता यह रहती है. कि उसमें जाति संकेतवाले शब्दों। 


Fd उलमता । क 
९” वर कबिता कुछ वस्तुओं और व्यापारो को मन के भीतर मूत्त | | 


| 
् 
है, 
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है //अतः उक्त प्रकार के व्यापक अर्थ-संकेतों से ही उसका काम | 
द सकता । इससे जहाँ उसे किसी स्थिति का वर्णन करना रहता है, 
वहाँ वह उसके अन्तरगत सबसे अधिक मर्मस्पशिनी कुछ विशेष बस्तुओं 
या व्यापारों को लेकर उनका चित्र खड़ा करने का आयोजन करती हे 
यदि कहीं के घोर अत्याचार का वर्णन करना होगा, तो वह कुछ निर- 
पराध व्यक्तियों के वध, स्रीपण यन्त्रणा, स्त्री बच्चों पर निष्ठुर प्रहार आदि 
का क्षोभकारी दृश्य सामने रखेगी। “वहाँ घोर अल्याचार दो रहा है” 
इस वाक्य द्वारा वह कोई प्रभाव नहीं उत्पन्न कर सकती । अत्याचार 
शब्द के अन्तर्गत न जाने कितने व्यापार आ सकते हैं, अतः उसे 
सुनकर या पढ़कर सम्भव है कि भावना में एक भी व्यापार स्पष्ट रूप 
से न आये या आये भी तो ऐसा जिसमें मर्म को क्षुब्ध करने की शक्ति 
न दो | (2९८) 

उपयुक्त विचार से ही किसी व्यबहार था शास्त्र के पारिभाषिक 
शाब्द भी काव्य में लाए जाने योग्य नहीं माने जाते। हमारे यहाँ 
के आचाय ने पारिभाषिक शब्दों के प्रयोग को 'अप्रतीतल्व? दोष 
माना है | पर दोष स्पष्ट होते हुए भी चमत्कार कें प्रेमी कब मान 
सकते हैं ? संस्कृत के अनेक कवियों ने वेदान्त, आयुर्वेद, न्याय के 
पारिभाषिक शब्दों को लेकर बड़े-बड़े चमत्कार खड़े किए हें था अपनी 
बहुज्ञता दिखाई है । हिन्दी के किसी मुकदमेबाज 'कवित्त करनेवाले 
ने “प्रेमफौजदारी” नाम की एक छोटी-सी पुस्तक में शङ्गाररस की 
बातें अदालती कारबाइयों पर घटाकर लिखी हैं। “एकतरफ़ा डिंगरी” 
“तनकीह” ऐसे-ऐसे शब्द चारों ओर अपनी बहार दिखा रहे हैं, 
जिन्हें सुनकर कुछ अशिक्षित या भद्दी रुचिवाले वाह-वाह भी कर 
देते हैं। / 

i के भीतर निरूपित तथ्य को भी जब कोई कवि अपनी 
रचना के भीतर लेता है, तब वह पारिभाषिक तथा अधिक व्याप्षिवाले 
जाति-संकेत शब्दों को हटाकर उस तथ्य को व्यञ्जित करनेवाले कुछ 
विशेष मार्मिक रूपों और व्यापारों का चित्रण करता है। कवि 
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गोचर ओर मूर्त्त रूपों के द्वारा ही अपनी बात कहता है। उदाहरण के 
लिए गोस्वामी तुलसीदासजी के ये वचन लीजिए-- 
जेहि निसि सकल जीव सूतहिं तब कृपापात्र जन जागै। 
इसमें माया में पड़े हुए जीव की अज्ञानदशा का काव्य-पद्धति पर 
कथन है । और देखिए । प्राणी आयु भरक्लेश-निवारण और सुखब्राप्ति 
का प्रयास करता रह जाता है और कभी वास्तविक सुख-शानिति प्राप्त 
नहीं करता; इस बात को गोस्वामी जी यों सामने रखते हैँ- 
डासत ही गई बीति निसा सब, 
कबहुँ न नाथ ! नींद भरि सोयो | 
भविष्य का ज्ञान अयन्त अदू युत और रहस्यमय है जिसके कारण 
प्राणी आनेवाली विपत्ति की कुछ भी भावना न करके अपनी दशा में 
मग्न रहता है । इस बात को गोस्वामीजी ने “चरे हरित लून बलिपशु” 
इस चित्र द्वारा व्यक्त किया है । अँगरेज कबि पोप ने भी भविष्य के 
अज्ञान का यही मार्मिक चित्र लिया है, यद्यपि उसने इस अज्ञान को 
ईश्वर का बड़ा भारी अनुग्रह कहा है 
उस बलिपशु को देख आज जिसका तू, रे नर! 
अपने रँग में रक्त बहाएगा बेदी पर। 
होता उसको ज्ञान कहीं तेरा है जैसा, 
क्रीड़ा करता कभी उछुलता फिरता ऐसा! 
भ्रन्तकाल तक हरा-हरा चारा चभलाता। 
हनन हेतु उस उठे हाथ को चाटे जाता॥ 
आगम का ग्रज्ञान ईश का परम अनुग्रह ॥# 








x The lamp thy riot dooms to bleed to day, 
Had he the reason, would he skip and play, 
Pleased to the last he crops the flow'ry food 
And licks the hand just raised to shed his blood, 
The blindness to the future kindly given 


— Essay on man 
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बातचीत में भी जब किसी को अपने कथन द्वारा कोई मार्मिक प्रभाव 
उत्पन्न करना होता हे, तब वह इसी पद्धति का अबलम्बन करता है। 
यदि अपनी पल्ली पर अत्याचार करनेवाले किसी व्यक्ति को उसे समभाना 
है तो वह कहेगा कि “तुमने इसका हाथ पकड़ा है”; यह न कहेगा कि 
“तुमने इसके साथ विवाह किया है |” (विवाह? शब्द के अन्तर्गत न 
जाने कितने विधि-विधान हैं जो सबके सब एकबारगी मन में आ भी 
नहीं सकते और उतने व्यञ्जक या मर्मस्पर्शी भी नहीं होते। अत 
कहनेवाला उनमें से जो सबसे अधिक व्यञ्जक और स्वाभाविक व्यापार 
हाथ पकड़ना' हे, जिससे सहारा देने का चित्र सामने आता है, उसे 
भावना में लाता है। 
तीसरी विशेषता कबिता की भाषा में बणे-विन्यास की है.। “शुष्को 
वृक्षस्तिष्ठसग्रे” और “नीरसतरूरिह विलसति पुरतः” का भेद हमारी 
पणिडित-मणडली में बहुत दिनों से प्रसिद्ध चला आता है। काव्य एक 
बहुत ही व्यापक कला है जिस प्रकार मूते विधान के लिए र 
चित्र-विद्या की प्रणाली का अनुसरण करती है उसी प्रकार नाद-सौष्टव 
के लिए बह्‌ संगीत का कुछ-कुछ सहारा लेती है। श्रुति-कडु मानः ॥ 
कुछ वर्णो का त्याग, वृत्तिविधान, लय, अन्त्यानुप्रास आदि नाद-सों 
साधन के लिए ही हैं सोष्ठव के निमित्त निरूपित वणे विशिष्टता ' वः 
को हिन्दी के हमारे कुछ पुराने कवि इतनी दूर तक घसीट ले गये कि | 
उनकी बहुत सी रचना वेडौल और भावशून्य हो गई | उसमें अनुप्रास _' 
की लम्बी लड़ी--वर्ण-विशेष की निरन्तर आद्वति--के सिवा और किसी ८: 
$= वात पर ध्यान नहीं जाता। जो बात भाव या रस की धारा का मन के 


र 

^, भीतर अधिक प्रसार करने के लिए थी, बह अलग चमत्कार या तमाशा « 
it 

) 


:४४ खड़ा,करने, के 2 लिए काम में लाई गई। 

ना कविता की आयु बढ़ती है। तालपत्र, भोजपत्र 
| कागज आदि का आश्रय छूट जाने पर भी वह बहुत दिनों तक लोगों #, 
की जिह्वा पर नाचती रहती ढै। बहुत-सी उक्तियों को लोग, उनके , (९ 


अर्थ की रमणीयता इत्यादि की ओर ध्यान ले जाने का कष्ट उठाए !_ 
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बिना ही, प्रसन्न-चित्त रहने पर शुनशुनाया करते हैं। अतः नाद 
का योग भी कविता का पूर्णे स्वरूप खड़ा करने के लिए कुछ नः त 
आवश्यक होता हे. ।/ इसे हम बिल्कुल हटा नहीं सकते । जो अन्त्यां 
प्रास को फालतू समभते हैं, वे छन्द को पकड़े रहते हैं; जो छन्द को भी 
फालतू समभते हैं, वे लय में ही लीन होने का प्रयास क । संस्कृत 
से सम्बन्ध रखनेवाली भाषाओं में नाद-सोन्दर्ये के समावेश के लिए 
बहुत अवकाश रहता हे। अतः अंगरेजी आदि अन्य भाषाओं की 
देखादेखी, जिनमें इसके लिए कम जगह है, अपनी कबिता को हम इस 
विशेषता से बंचित केसे कर सकते हैं ? । 
हमारी काव्यभाषा में एक चौथी विशेषता भी है जो संस्कृत से 
ही आई हे । वह यह हे कि कहीं-कहीं व्यक्तियों के नामों के स्थान पर 
उनके रूप-गुण या कार्य-बोधक शब्दों का व्यवहार किया जाता है। 
ऊपर से देखने में तो पद्य के नपे हुए चरणों में शब्द खपाने के लिए 
ही ऐसा किया जाता हे, पर थोड़ा विचार करने पर इससे गुरुतर 
उद्देश्य प्रकट होता हे। सच पूछिए तो थह बात कृत्रिमता बचाने 
के लिए की जाती हे। मनुष्यों के नाम यथार्थ में कृत्रिम संकेत हैं, 
जिनसे कबिता की पूणे परिपोषकता नहीं होती। अतएव कबि 
मनुष्यों के नामों के स्थान पर कभी-कभी उनके ऐसे रूप, गुण या 
व्यापार की ओर इशारा करता हे जो स्वाभाविक और अर्थगमित 
होने के कारण सुननेवाले की भावना के निर्माण में योग देते हैं । गिरिधर, 
मुणरि, त्रिपुरारि, दीनबन्धु, चक्रपाणि, सुरल्ीघर, सव्यसाची इत्यादि 
शब्द ऐसे ही हैं । 
ऐसे शब्दों को चुनते समय इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि 
वे प्रकरण-विरुद्ध या अवसर के प्रतिकूल न हों। जैसे, यदि कोई 
मनुष्य किसी दुर्धषे अत्याचारी के हाथ से छुटकारा पाना चाहता हो 
तो उसके लिए “हे गोपिकारमण ! हे बृन्दाबन-बिहारी |” आदि कहकर 
कृष्ण को पुकारने की अपेक्षा ! “हे सुरारि | हे कंसनिकन्दन |” आदि 
संबोधनों से पुकारना अधिक उपयुक्त हे; क्‍योंकि श्रीकृष्ण के द्वारा 
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कंस आदि दुष्टों का मारा जाना देखकर उसे उनसे अपनी रक्षा की आशा 4 | 
होती हे, न कि उनका वृन्दावन में गोपियों के साथ विहार करना & | 
देखकर । इसी तरह किसी आपत्ति से उद्धार पाने के लिए कृष्ण को 5० 
“मुरलीधर” कहकर पुकारने की अपेक्षा “गिरिधर” कहना अधिक (८/5४. 
अर्थसंगत है Pc 
ST अलंकार इ 
> कविता में भाषा की सब शक्तियों से काम लेना पड़ता है । वस्तु या 
व्यापार की भावना चटकीली करने और भाव को अधिक उत्कर्ष ३: ४ 
पर पहुँचाने के लिए कभी किसी वस्तु का आकार या गुण बहुत बढ़ा- ' ~ 
कर दिखाना पड़ता हे; कभी उसके रूपरङ्ग या गुण की भावना को | 5 
उसी प्रकार के ओर रूप-रज्ञ मिलाकर तीव्र करने के लिए समान रूप , 
और धर्मवाली और-और वस्तुओं को सामने लाकर रखना पड़ता | «० 
है। कभी-कभी बात को भी घुमा-फिराकर कहना पड़ता है। इस ४ 
तरह के भिन्न-भिन्न विधान और कथन के ढङ्ग अलंक्रार कहलाते हैं। , न 
इनके सहारे से कबिता अपना प्रभाव बहुत कुछ बढ़ाती है। कहीं-कहीं £“ 
तो इनके बिना काम ही नहीं चल सकता। पर साथ ही यह भी | - 
स्पष्ट है. कि ये साधन हैं, साध्य नहीं। साध्य को भुलाकर इन्हीं को 5 
साध्य मान लेने से कबिता का रूप कभी-कभी इतना विकृत हो जाता है ” 
कि वह कविता ही नहीं रह जाती । पुरानी कविता में कहीं-कहीं इस बात 
के उदाहरण मिल जाते हैं । i 
अलंकार चाहे अप्रस्तुत बस्तु-योजना के रूप में हों (जैसे, उपसा, | 
रूपक, उपेक्षा इत्यादि में) चाहे वाक्य-वक्रता के रूप में (जैसे, अप्रस्तुत- 
प्रशंसा, परिसंख्या, व्याजस्तुति, बिरोध इ्यादि में), चाहे बरणेविन्यास | 
के रूप में (जैसे, अनुप्रास में) लाए जाते हं, वे प्रस्तुत भाव या आवना 
के उत्कषे-साधन के लिए ही। मुख के वर्णन में जो कमल, चन्द्र आदि 5 
सामने रखे जाते हैं वह इसी लिए जिनमें इनकी वर्णरुचिरता, कोमलता, 
दीप्ति इत्यादि के योग से सोंदय की भावना और बढ़े। साइश्यया ~ 
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साधर्म्ये दिखाना उपमा, उस्रेक्ना इत्यादि का प्रक्रत लक्ष्य नहीं है। इस 
वात को भूलकर कबि परम्परा में बहुत से ऐसे उपमान चला दिए गए 


: हैं जो प्रस्तुत भावना में सहायता पहुँचाने के स्थान पर बाधा डालते 


हैं। जैसे, नायिका का अंग-वर्णेन सौंदर्य की भावना प्रतिष्ठित करने 
के लिए ही किया जाता है। ऐसे बर्णन में यदि कटि का प्रसङ्ग आने 
पर भिड़ या सिंह की कमर सामने कर दी जायगी तो सौंदर्य की 
भावना में क्‍या वृद्धि होगी? प्रभात के सूर्येविम्व के सम्बन्ध में इस 
कथन से कि “है शोणित कालित कलाप यह किल कापालिक काल को” 
अथवा शिखर की तरह उठे हुए मेघखंड के ऊपर उदित होते हुए चन्द्रः 
बिम्ब के सम्बन्ध में इस उक्ति से कि “मनहँ क्रमेलेक पीठि पे धरयो 
गोल घंटा लसत,” दूर की सूझ चाहे प्रकट हो, पर प्रस्तुत सौंदर्य की 
भावना की कुछ भी पुष्टि नहीं होती । 
पर जो लोग चमत्कार ही को काव्य का स्वरूप मानते हैं, वे 

अलंकार को काव्य का सबेस्व कहा ही चाहें। चन्द्रालोककार तो 
कहते हैं कि 

अंगीकरोति यः काव्यं शब्दार्थावनलंकृती । 

अ्रसौ न मन्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती || 


भरत सुनि ने रस की प्रधानता की ओर ही संकेत किया था; पर 
भामह, उद्भट आदि कुछ प्राचीन आचार्यों ने वैचित्र्य का; पल्ला पकड़ 
अलङ्कारों को प्रधानता दी। इनमें बहुतेरे आचायों ने 'अलङ्कार शब्द 
का प्रयोग व्यापक अर्थ में - रस, रीति, गुण आदिँकाव्य में प्रयुक्त 
होनेवाली सारी सामग्री के अर्थे में--किया है। पर ज्या-ज्या शास्रीय 
विचार गम्भीर और सूक्ष्म होता गया व्यॉँ-यों साध्य और साधनों को 


_विविक्त करके काव्य के नित्य स्वरूप या मर्म-शरीर को अलग निकालने 


का प्रयास बढ़ता गया। रुद्रट और मम्मट के समय से ही काव्य का 
प्रकृत स्वरूप उभरते-उभरते वनाथ महापात्र के साहित्य-दर्पण में 
साफ ऊपर अआ गया । : / i 


FN 
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प्राचीन गड़बड़काला मिटे बहुत दिन हो गये। वणर्य-वर्तु और 
वर्णन-प्रणाली बहुत दिनों से एक दूसरे से अलग कर दी गई है। प्रस्तुत 
अप्रस्तुत के भेद ने बहुत-सी बातों के विचार और निणेय के सीधे रास्ते 
खोल दिये हैँ। अब यह्‌ स्पष्ट हो गया है कि अलझ्लार प्रस्तुत या ब्ण्य- 
वस्तु नहीं; बल्कि वर्णन की भिन्न-भिन्न प्रणालियाँ हैं, कहने के खास 
खास ढंग हैँ । पर प्राचीन अव्यवस्था के स्मारकस्वरूप कुछ अलङ्कार 


ऐसे चले आ रहे हैं, जो बयर्य-वस्तु का निर्देश करते हैं ९र,अलङ्कार 
नहीं ~ ~ ~ 2 र भांवोक्ति 
नहीं कहें जा सकते-जेसे स्वभावोक्ति, उदात्त, अत्युक्ति। स्वभावोक्तिः 


को लेकर कुछ अलङ्कार'प्रेमी कह बैठते हैं कि प्रकृति का बर्णन भी तो 
स्वमरागोक्ति अलङ्कार ही है। पर स्वभावोक्ति अलङ्कार कोटि में आ 
ही नरद सकती । अलङ्कार वर्णन करने की प्रणाली है। चाहे जिस 
वस्तु या तथ्य के कथन को हम किसी अलङ्कार-प्रणाली के अन्तर्गत ला 
सकते हैं । किसी बस्तु-बिशेष से किसी 'अलङ्कार-प्रणाली' का सम्बन्ध 
नहीं हो सकता । किसी तथ्य तक वह परिमित नहीं रह सकती। बस्तु- 
निर्देश अलङ्कार का काम नहीं, रस व्यवस्था का विषय है.। किन-किन 
वस्तुओं, चेष्टाओं या व्यापारों का वर्णन किन-किन रसों के बिभावों और 
अजुभावों के अन्तर्गत आएगा, इसकी सूचना रसनिरूपण के अन्तगेत 
ही हो सकती है । 

अलङ्कारों के भीतर स्वभावोक्ति का ठीकठीक लक्षण-निरूपण हो 
भी नहीं सका है। काव्यप्रकाश की कारिका में यह लक्षण दिया 
गया है-- 

स्वभावोक्तिस्तु डिम्मादेः स्वक्रिया रूप-वर्णनम, | 

अर्थात्‌ “जिसमें बालकादिकों की निज की क्रिया या रूप का 
वर्णन हो बह स्वभावोक्ति है।” प्रथम तो बालकादिक पद की व्याप्ति 
कहाँ तक है, यही स्पष्ट नहीं। अतः यही समझा जा सकता है. कि 
सृष्टि की वस्तुओं के रूप और व्यापार का बरन स्वभावोक्ति हे। 
खैर, बालक की रूपचेष्टा को लेकर ही स्वभावोक्ति की अलङ्कारता 


पर बिचार कीजिए। व्‌ तसल्य में बालक, के रुप आदि-का iF i ल 
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आलम्बन विभाव के अन्तर्गत और उसकी चेष्टाओं का वर्णन उद्दीपन 
विभाव के अन्तर्गत होगा । मस्तुत वस्तु की रूप-क्रिया आदि के वर्णन 
को रस-क्षेत्र से घसीटकर अलक्षार-क्षेत्र में हम कभी नहीं ले जा सकते | 
मम्मट ही के ढंग के और आचार्यों के लक्षण भी हैं। अलड्जार-सर्वेस्वकार 
राजानक रुय्यक कहते हैं-- 
सूच्मवस्तु-स्वमाव-यथावद्वर्णनं स्वभावोक्ति; । 
आचार्य दंडी ने अवस्था की योजना करके यह्‌ लक्षण लिखा है -- 
नानावस्थं पदार्थानां रूपं सांच्ाद्विव्ृणवती | 
स्वभावोक्तिश्च जातिश्चेत्याद्या सालंकृतियंथा || 
बात यह है कि स्वभावोक्ति अलङ्कारों के भीतर आ ही नहीं सकती। 


We कुन्तल ने भी इसे अलङ्कार नहीं माना है। 
टी द ए 
Fi 
|| `; I 


' | = के पचीसों पद्य ऐसे रखे जा सकते हैं 


प्र 


जिस प्रकार एक कुरूपा ज्जी अलङ्कार लादकर सुन्दर नहीं हो सकती, 
उसी प्रकार प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की रमणीयता के अभाव में अलङ्कारा 
का ढेर काव्य का सजीब स्वरूप नहीं खड़ा कर सकता \) केशबदास 
जिनमें यहाँ से वहाँ तक उपमाएँ 


' और उलोक्षाएँ भरी हैं, शब्दसाम्य के बड़े-बड़े खेल-तमाशे जुटाए गए 


5, पर उनके द्वारा कोई मार्मिक अनुभूति नहीं उत्पन्न होती । इन्हे 
कोई सहृदय या भाबुक काव्य न कहेगा। आचार्यो ने भी अलङ्कारों 
को 'काव्य-शोभाकर', “शोभातिशायी” आदि ही कहा है। महाराज 
भोज भी अलङ्कार को 'अलमर्थमलङ्कत् ` ही कहते हैं । पहले से सुन्दर 
अर्थ को ही अलङ्कार शोभित कर सकता है। सुन्दर अर्थ की शोभा 
बढ़ाने में जो अलङ्कार प्रयुक्त नहीं, वे काव्यालङ्कार नहीं। वे ऐसे ही 
हैं जैसे शरीर पर से उतारकर किसी अलग कोने सें रखा हुआ 
गहनां का ढेर। किसी भाब या मामिक भावना से असंगरक्त 
अलङ्कार चमत्कार या तमाशे हैं। चमत्कार का विवेचन पहले हो 
चुका है । र न 

अलङ्कार हें क्या? सूक्ष्म दटटिबालो ने काव्यों के सुन्द्र-सुन्दर 
स्थल चुने ओर उनकी रमणीयता के कारणों की खोज करने लगे । 


SE eS Ce 
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चरणन-शैली या कथन की पद्धति में ऐसे लोगों को जो-जो विशेषताएँ 
मालूम होती गईं, उनका वे नामकरण करते गए | जैसे, “बिक्रल्प? अलंकार 
का निरूपण पहले-पहल राजानक रूय्यक ने किया । कौन कह सकता है 
कि काव्यो में जितने रमणीय स्थल हैं, सब ढ ढ़ डाले गए, वर्णन की 
जितनी सुन्दर प्रणालिय हो सकती हैं सब निरूपित हो गई अथवा जो 
जो स्थल रमणीय 'लगे, उनकी रमणीयता का कारण वर्णन-प्रणाली 
ही थी ? आदि काव्य रामायण से लेकर इधर तक के काव्यों में न जाने 
कितनी बिचित्र बर्णन-प्रणालियाँ भरी पड़ी हैं, जो न निर्दिष्ट की गई हैं 
आर न जिनके कुछ नाम रखे गये हैं। 


` ~ ५ निता पर अत्याचार 





SY 
ब्लड 


£ 





भी बहुत कुछ हुआ है। लोभियों, सार्थियों और खुशामदियों ने 
उसका गला दबाकर कहीं अपात्रों की--आसमान पर चढ़ानेवाली- 


2 वे फूस के भोपड़ों, धूल मिट्टी में सने किसानों, बच्चों के मुंह में चारा 


५) 
- 


डालते हुए पक्षियों, दौड़ते हुए कुत्तों और चोरी करती हुई बिल्लियों में 


|.) कभी-कभी ऐसे सौन्दर्य का दशीन करते हैं, जिसकी छाया भी महलों और...) 


पा 


'द्रवारों तक नहीं पहुँच सकती। श्रीमानों के शुभागमरन पर पद्य बनाना, हे 
वात-बात में उनको बधाई देना, कवि का काम नहीं। जिनके रूप या ४ 
कर्म-कलाप जगत्‌ ओर जीवन के बीच-में उसे सुन्दर लगते हैं, उन्हीं के £ 
वशेन में वह स्वोन्तःसुखाय' प्रदत्त होता है। X 

कविता की आवश्यकता ड 
¢; CI 

० के लिए कविता इतनी प्रयोजनीय वस्तु है किसंसारकी 
pe सभी जातियों में, किसी न किसी रूप में, पाई जाती _ 

A है) 





अ 
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है. । चाहे इतिहास न हो, विज्ञान न हो, दर्शन न हो, पर कबिता | 
अचार अवश्य रहेगा। बात यह है कि मनुष्य अपने ही व्यापारों का 
एसा सघन ओर जटिल मंडल बाँधता चला आ रहा है जिसके भीतर 
बँधा-बँधा बह्‌ शेष सृष्टि के साथ अपने हृदय का सम्बन्ध भूला-सा रहता 
| ह्‌ /इस परिस्थिति में मनुष्य को अपनी मनुष्यता खोने का डर ङ 






। इसी से अन्तः्रकृति में मनुष्यता को समय समय पर जगाते 
रहने के लिए कविता मनुष्य-जाति के साथ लगी चली-आ रही हे और 








चली चलेगी | . जानवरों को इसकी जरूरत नहीं । “ 
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भारतेन्दु हरिश्चन्द्र २ 


} 
हिन्दी-गद्य-साहित्य का सूत्रपात करनेवाले चार महानुभाव कहे 


जाते हँ--मुंशी सदासुखलाल, इंशाअल्ला खाँ, लल्लूलाल और 


सदल भिश्र। ये चारों संवत्‌ १८६० के आस-पास वर्तमान थे। 


सच पूछिए तो ये गद्य के नमूने दिखानेवाले ही रहे; अपनी परम्पराः 


प्रतिष्ठित करने का गौरव इनमें से किसी को भी प्राप्त न हुआ। हिन्दी- 
गद्य-साहित्य की अखंड परम्परा का परिवत्तेन इन चारों लेखकों के 
७०-७२ वषे पीछे हुआ | विक्रम की बीसबीं शताब्दी का प्रथम चरण 
समाप्त हो जाने पर जब भारतेन्दु ने हिंन्दी-गद्य की भाषा को सुव्यवस्थित 
आर परिमार्जित करके उसका स्वरूप स्थिर कर दिया तब से गद्य-साहित्य 


की परम्परा लगातार चली । इस दृष्टि से भारतेन्डुजी जिस प्रकार वर्तमान 
गद्य भाषा के स्वरूप प्रतिष्टापक थे, उसी प्रकार वर्त्तमान साहित्य-परम्परा 


के प्रवर्तक । 


राजा शिवप्रसाद के उर्दू की ओर एकबारगी झुक पड़ने के पहले 
ही राजा लक्ष्मणसिंह अपने “शकुन्तला नाटक” द्वारा संवत्‌ १९१९. 
में थोड़ी संस्कृत मिली ठेठ और विशुद्ध हिन्दी सामने रख चुके थे, 
जिसमें अरबी-फारसी के शब्द नहीं थे। उसका कुछ अंश राजा 
शिवप्रसाद ने अपने “गुटका” में दाखिल किया था। पीछे जब वे 
उदू की ओर झुके तब राजा लक्ष्मणसिंह ने अपने रघुबंश' के 
अनुवाद के प्राक्षयन में भाषा के सम्बन्ध में अपना मत इस प्रकार 
प्रकट किया-- : 

“हमारे मत में हिन्दी और उदू दो बोली न्यारी-न्यारी हैं। 
हिन्दी इस देश के हिन्दू बोलते हैं और उद यहाँ के सुसलमानों और 
फारसी पढ़े हुए हिन्दुओं की बोलचाल है। हिन्दी में सस्रत के पद 

१८७ 
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अहुत आते हैं; उदू भें अरबी-फारसी के । परन्तु कुछ आवश्यक नहीं 
है कि अरबी-फारसी के शब्दों के बिना हिन्दी न बोली जाय और 
न हम उस भाषा को हिन्दी कहते हैं जिसमें अरबी-फारसी के शब्द 
भरे हों।” 
ऊपर के अवतरण से स्पष्ट है कि जिस समय राजा लक्ष्मणसिह 
और राजा शिवप्रसाद मैदान में आये थे, उस समय खींचतान बनी 
थी; भाषा के स्वरूप को स्थिरता नहीं प्राप्त हुई थी। बह भाषा का 
अस्तावकाल था । प्रवर्तेन-काल का आरम्भ भारतेन्डु की कुछ रचनाओं 
के निकल जाने के उपरान्त संवत्‌ १९३० के लगभग हुआ। 
यद्यपि इसके पहले “विद्यासुन्दर' ( संबत्‌ १९२५ ) तथा और कई नाटक 
भारतेन्दुजी लिख चुके थे, पर बर्तमान हिन्दी-गद्य के उदय का समय 
उन्होंने “हरिइचन्द्र मेगजीन” के निकलने पर, अर्थात्‌ संवत्‌ १९३० से 
साना है। 
भारतेन्डु की भाषा में ऐसी क्या विशेषता पाई गई कि उसका 
इतना चलन उन्हीं के सामने हो गया, इसका थोड़ा विचार कर लेना 
चाहिए । संवत्‌ १८६० में खड़ी बोली के गद्य का सूत्रपात करनेवालों 
में झुंशी सदासुख और सदल सिश्र ने ही व्यवहार-योग्य चलती भाषा 
का नमूना तैयार किया था। पर इन दोनों की रचनाओं में सफाई 
नहीं थी । बहुत कुछ कूड़ा-करकट भरा था | झुंशी सदाझुख भगवद्भक्त 
थे और पंडितों और साधुसन्तों के सत्संग में रहा करते थे। 
इससे उनके “सुखसागर” की भाषा में बहुत कुछ पंडिताऊपन है । 
उनकी खड़ी बोली उस ढङ्ग की है जिस ढङ्क की संस्क्रत के विद्वान्‌ पंडित 
काशी, प्रयाग आदि पूरव के नगरों में बोलते थे और अब भी बोलते 
हैं। यद्यपि युंशीजी खास दिल्ली के रहनेवाले थे और उदू के अच्छे 
कवि ओर लेखक थे; पर हिन्दी-गद्य के लिए उन्होने पंडितों की बोली 
ही ग्रहण की; “स्वभाव करके वे देत्य कहलाए”, “उसे दुख होयगा”, 
“बहकाबनेवाले बहुत हैं” ! इस प्रकार के प्रयोग उन्होंने बहुत किए हैं। 
रहे सदल मिश्र; उनकी भाषा में पूरबीपन बहुत अधिक है । “जो” 


भारतेन्दु हरिशचन्द्र १८९ 


के स्थान पर “जौन” माँ” के स्थान पर “मतारी”, “यहाँ? के स्थान पर 
“इहो”, “देखूँगी” के स्थान पर “देखोंगी” ऐसे शब्द बराबर मिलते है। 
इसके अतिरिक्त ब्रजभाषा या काव्य-भाषा के ऐसे-ऐसे प्रयोग जैसे 
“कुलन्ह के” “चहुँदिशि”, “सुनि” भी लगे रह गए हैं। 

इन दोनों के पीछे राजा शिवप्रसाद और लक्ष्मणसिंह का समय 
आता हे । 

राजा शिव्रसाद के गद्य में अधिक खटकनेवाली बात थी उर्वूपन जो 
दिन-दिन बढ़ता गया। इसी प्रकार राजा लक्ष्मणसिंह के गद्य में खटकने- 
वाली बात थी आगरे की बोलचाल का पुट। दूसरी बात यह थी कि 
विशुद्धता का जो आदश लेकर राजा लक्ष्मणसिह चले थे, वह एक. 
चलती व्यावहारिक भाषा के उपयुक्त न था । फारसी-अरबी के जो शाब्द 
लोगों की जबान पर नाचा करते थे उन्हें एकदम छोड़ देना भाषा की 
संचित शक्ति को घटाना था। हँसी-मजाक के लिए कुछ अरबी-फारसी 
के चलते शब्द्‌ कभी-कभी कितना अच्छा काम देते हैं, यह हम लोग 
बराबर देखते हैं । 

ऊपर लिखी त्रुटियों को ध्यान में रखते हुए जब हम भारतेन्ढुः 
की भाषा पर विचार करने वेठते हैं, तब इस बात का समझना कुछ 
सुगम हो जाता है. कि उन्होंने हिन्दी-गद्य का क्या संस्कार किया । 
उनकी भाषा में न तो लल्लूलाल का त्रजभाषापन आने पाया, न 
मुंशी सदासुख का पणिडताऊपन, न सदल मिश्र का पूरबीपन, न राजा 
शिवप्रसाद का उद़ीपन, और न राजा लक्ष्मणसिंह का खालिसपन 
ओर आगरापन। इतने 'पनों' से एक साथ पीछा छुड़ाना भाषा के 
सम्बन्ध में बहुत ही परिष्कृत रुचि का परिचय देता हे। संस्क्रत- 
शब्दों के रहने पर भी भाषा का सुबोध बना रहना, _फारसी-अरबी के 
शब्द आने पर भी साथ-साथ उदूपन न आना, हिन्दी की स्वतन्त्र 
सत्ता का प्रमाण था। उनका भाषा-संस्कार शब्दों की कॉट-छाँट तक 
ही नहीं रहा । वाक्यःविन्यास में भी वे सफाई लाए | उनकी लिखावट 
में एक साथ न जुड़ सकनेवाले वाक्य एक में युथे हुए भायः नहीं पाए 


| 
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जाते। तात्पय के उपयुक्त संयोजक अव्ययो का व्यवहार जैसा उन्होंने 


चलाया, वैसा उनके पहले न था । बिराम की परख भी उन्हें राजा 
लक्ष्मणसिह और राजा शिवप्रसाद से कहीं अच्छी थी । 
चली आती हुई काव्यभाषा के स्वरूप पर भी उनकी दृष्टि गई । 


उन्होंने देखा कि बहुत से ऐसे शब्द, जिन्हें बोलचाल से उठे कई सौ 


वे हो गये” थे, कविताओं में बराबर लाए जाते हैं जिससे वे सर्व 
साधारण के लगाव से कुछ दूर पड़ती जाती हैं । “चक्कवे', 'ठायो' 
'करसायल', “ईठ', 'दीह', 'ऊनो', 'लोय' आदि के कारण बहुत से लोग 
हिन्दी-कबिता को अपने से कुछ दूर की चीज सममने लगे थे । दूसरा 
दोष जो बढ्ते-बढ्ते बहुत बुरी हृद तक पहुँच गया था; वह शब्दों का 
तोड़-मरोड़ था। जेसे कपियों का स्वभाब रुख तोड़ना” तुलसी- 
दासजी ने बताया है, वेसे ही कबियों का स्वभाव शब्द तोड़ना-मरो- 
डना हो गया था। भाषा की सफाई पर बहुत कम ध्यान रहता था। 
बाबू हरिश्चन्द्र द्वारा इन बातों का भी बहुत कुछ सुधार--चाहे जान 
में या अनजान में-हुआ। इस प्रकार काव्य की ब्रजभाषा के लिए 
भी उन्होंने बहुत अच्छा रास्ता दिखाया । अपने रसीले कवित्तों और 
सचैयों में उन्होंने चलती भाषा का व्यवहार किया है, जेसे- 

आजु लौं जौ न मिले तो कहा, हम तौ तुम्हरे सत्र भाँति कहावें। 

मेरो उराहनो है कुछ नाहि, सबै फल आपने भाग को पावें ॥ 

जो हरिचन्द भई सो भई, अरब प्रान चले चहैँ तासां सनावें। 

प्यारे जू ! है जग की यह रीति, ब्रिदा के समय सब कण्ठ लगावे || 

इसी कारण उनकी कबिता का प्रचार भी देखते-देखते हो गया 
है । लोगों के मुँह से उनके सबेये भी चारों ओर सुनाई देने लगे, 
उनके बनाए गीत खियाँ तक घर-घर में गाने लगीं । उनकी रचना 
लोकप्रिय हुई । उनके समय में जो संग्रह-म्न्थ बने, उन सब में उनकी 
कविताएँ विशेषतः सवैये भी रखे गए। लीक पीटनेवालों की पुरानी 
पड़ी हुई शब्दावली हटा देने से उनकी काव्यभाषा में भी बड़ी सफाई 
दिखाई पड़ी । 
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यह तो हुईं भाषा की रूप-प्रतिष्ठा की बात। इससे भी बढ़कर 
काम उन्होंने हिन्दी-साहित्य को एक नए मार्ग पर खड़ा करके किया। 
वे साहित्य के नए युग के प्रत्तेक हुए। यद्यपि देश में नए-नए 
विचारों और भावनाओं का सञ्चार हो गया था, पर हिन्दी उनसे दूर 
थी । लोगों की अभिरुचि बदल चली थी, पर हमारे साहित्य पर 
उसका कोई प्रभाव नहीं दिखाई पड़ता था। शिक्षित लोगों के विचारों 
और व्यापारों ने तो दूसरा मार्ग पकड़ लिया था, पर उनका साहित्य 
उसी पुराने मार्ग पर था। वे लोग समय के साथ आप तो कुछ आगे 
बढ़ आए थे, पर जल्दी में अपने साहित्य को साथ न ले सके थे। उसका 
साथ छूट गया था और वह उनके विचारक्षेत्र और कार्यक्षेत्र दोनों से 
अलग पड़ गया था | प्रायः सभी सभ्य जातियों का साहित्य उनके 
विचारों और व्यापारों से लगा हुआ चलता है। यह नहीं कि उनकी 
चिन्ताओं और कार्यों का प्रवाह एक ओर जा रहा हो और उनके 
साहित्य का प्रवाह दूसरी ओर। 

फिर यह्‌ विचित्र घटना यहाँ केसे हुई? बात यह थी कि जिन 
लोगों के मन में नई शिक्षा के प्रभाव से नये बिचार उत्पन्न हो रहे थे, 
जो अपनी आँखों काल की गति देख रहे थे और देश की आवश्य- 
कताओं को समक रहे थे, उनमें अधिकांश तो ऐसे थे जिनका कई 
कारणों से--विशेषतः उदूः के बीच में पड़ जाने से-हिन्दी-साहित्य 
से लगाव छूट-सा गया था और शेष-_जिनमें नवीन भावों की कुछ 
प्रेरणा और बिचारों की कुछ स्फूर्ति थी--ऐसे थे जिन्हें हिन्दी- 
साहित्य का क्षेत्र इतना परिमित दिखाई देता था कि नए-नए विचारों 
को सन्निविष्ट करने के लिए स्थान ही नहीं सूझता था । उस समय एक 
ऐसे सामंजस्य-पटु साहसी और प्रतिभा-सम्पन्न पुरुष की आवश्यकता 
थी जो कौशल से इन बढ़ते हुए विचारों का मेल देश के परम्परागत 
साहित्य से करा देता। ऐसे ही पुरुष के रूप में बाबू हरिशचन्द्र 
साहित्य क्षेत्र में उतरे | उन्होंने हमारे जीबन के साथ हमारे साहित्य 
को फिर से लगा दिया । बड़े भारी विच्छेद से उन्होंने हमें बचाया । 
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| वे सिद्ध-वाणी के अत्यन्त सरस हृदय कवि थे। इससे एक ओर 
तो उनकी लेखनी से श््वङ्गाररस के ऐसे रसपूर्ण और मर्मेस्पशी कवित्त- 


सबेये निकलते थे, जो उनके जीवनकाल में ही इधर-उधर लोगों के 
|| मुँह से सुनाई पड़ने लगे थे और दूसरी ओर खदेशःप्रेम से भरे हुए 
उनके लेख और कविताएँ चारों ओर देश के मङ्गल का मन्त्रःसा 
फूँकती थीं। अपनी सर्वेतोसुखी प्रतिभा के बल से एक ओर तो बे 
| पद्माकर और ट्विजदेव की परम्परा में दिखाई पड़ते थे, दूसरी ओर वंग- 
| देश के मधुसूदनदत्त और हेमचन्द्र की श्रेणी में, एक ओर तो राधाकृष्ण 
की भक्ति में कूमते हुए “नई भक्तमाल” गूँथते, दिखाई देते थे दूसरी ओर 
| टीकाधारी बगला-भगतों की हँसी उड़ाते तथा स्री-शिक्षा, समाज-सुधार 
| आदि पर व्याख्यान देते पाए जाते थे । प्राचीन और नवीन का यही 
। सुन्दर सामञ्जस्य भारतेन्दु की कला का विशेष माधुये है। साहित्य के 
। एक नवीन युग के आदि में प्रवत्तेक के रूप में खड़े होकर उन्होंने यह भी 
| प्रदर्शित किया कि नए-नए या बाहरी भावों को पचाकर इस ढंग से 
bh मिलाना चाहिए कि वे अपने ही साहित्य के विकसित अङ्ग से लगें । 
| प्राचीन और नवीन के उस संधि-काल में जैसी शीतल और म्रदुल कला 
| \४/ क सब्र अपेक्षित था, वैसी ही शीतल और सदुल कला के साथ 

\ भारतेन्डु का उदय हुआ, इसमें सन्देह नहीं। 
it कविता की नवीन धारा के बीच भारतेन्डु की वाणी का सबसे 
| ऊँचा स्वर देशभक्ति का था। नीलदेवी, भारतडुदेशा आदि नाटकों के 
| भीतर आई हुई कविताओं में देशदशा की जो मार्मिक व्यञ्जना हे, वह 
| तो हे ही; बहुत-सी स्वतन्त्र कविताएँ भी उन्होंने लिखी जिनमें कहीं 
| देश की अतीत गौरव-गाथा का गर्वे; कहीं वर्तमान अधोगति की 
क्षोभ-भरी वेदना, कहीं भविष्य की भावना से जगी हुई चिन्ता इत्यादि 
अनेक पुनीत भावों का सञ्चार पाया जाता हे। “विजञयिनी-विजय- 
चैजयन्ती” भें, जो मिस्र में भारतीय सेना की बिजयःप्राप्ति पर लिखी 
गई थी, देश में प्रेम-व्यञ्जक केसे भिन्न-भिन्न सञ्चारी भावों के उद्गार 
हे । कहीं गवे, कहीं क्षोभ, कहीं विषाद । “सहसन-बरसन सों झुन्यो 
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जो सपने नहिं कान, सो जय-आरज-शब्द” को सुन और “फरकि उठीं 
सबकी भुजा, खरकि उठीं तलवार । क्यों आपुहि ऊँचे भए आर्य माँछ 
के बार” का कारण जान प्राचीन आय्यंगौरव का गर्वे कुछ आ ही रहा था 
कि वर्तमान अधोगति का दृश्य ध्यान में आया ऑर फिर बही “हाय 
भारत ! की चुन 

हाय वहै भारत-भुव॒ भारी | सबही विधि सों भई दुखारी। 

हाय पंचनद्‌ ! हा पानीपत! अजहूँ रहे तुम बरनि बिराजत | 

हाय चितौर ! निलज तू भारी । अजहुँ खरो भारतहि मँझारी | 

ठुममें जल नहिं जमुना गंगा। बढ्हु बेगि किन प्रबल तरंगा || 

बोरहु किन झट मधुरा कासी। घोवहु यह कलंक की रासी। 

“चित्तौर', 'पानीपत', इन नामों में ही इतिहास-विज्ञ हिन्दू-ह्ृद्य के 
लिए कितने भावों की व्यञ्जना भरी है। उनके लिए ये नाम ही काव्य 
हैं। यदि कोई कबि केवल इन दो-चार नामों को एक साथ ले ले तो बह 
अपना बहुत कुछ काम कर चुका । ये आप ही कल्पना के कपाट खोल 
ऐसे-ऐसे दृश्य सामने ला देंगे जिनसे क्षुब्ध होकर हृद्य अनेक गम्भीर 
भावनाओं में मग्न हो जायगा । 

'भारतडुदंशा' में आलस्य आदि को लाकर इस कवि ने देशद्शा 
को इस ढङ्क से झलकाया है कि नए और पुराने दोनों ढाँचों के लोगों का 
मन लगे। इस कलाकार में बड़ा भारी गुण यह था कि इसने नए और 
पुराने विचारों को अपनी रचनाओं में इस सफाई से मिलाया कि कहीं 
से जोड़ मालूम न हुआ । पुराने भावों और आदशों को लेकर इन्होंने 
नए आदर्श खड़े किये। देखिये, 'नीलदेवी' में एक देवता के मुँह से 
भारतवर्ष का केसा मर्मभेंदी भविष्य कहलाया है. 

सत्र भाँति दैव प्रतिकूल होय एहि नासा । 
अब तजहु वीर वर भारत सब कीं ्रासा॥ 
अब सुखन्सूरज को उदय नहीं इत हेहे। 
मंगलमय भारत-भुव मसान है जैहे |॥ 
फा० १३ 
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राजा सूरजदेव के मारे जाने पर रानी नीलदेवी ने जिस रीति से 
सगवान्‌ को पुकारा है वह कोई नई बात नहीं । बह बही रीति है जिससे 
द्रौपदी ने भगवान्‌ को पुकारा था। भेद इतना ही है कि द्रौपदी ने अपनी 
लज्जा रखने के लिए, अपना संकट हटाने के लिए, पुकार मचाई थी, 
नीलदेबी ने देश की लज्जा रखने के लिए देश का संकट दूर करने के 
लिए पुकारा है-- 

कहाँ करुनानिधि केसव सोए? 
जागत नाहि, अनेक जतन करिं भारतवासी रोए ॥ 

बड़ा भारी काम भारतेन्ठु ने यह किया कि स्वदेशाभिमान, स्वजाति- 
प्रेम समाज-सुधार आदि की आधुनिक भावनाओं के प्रवाह के लिए 
हिन्दी को चुना तथा इतिहास, विज्ञान, नाटक, उपन्यास, पुरावृत्त 
इत्यादि अनेक समयानुकूल विषयों की ओर हिंदी को दौड़ा दिया । अब 
यह देखना है कि यदि वे कवि थे तो किस ढङ्ग के थे? विषय- 
क्षेत्र के विचार से देखते हैं तो प्रायः तीन ढङ्क के कवि पाए जाते हैं, कुछ 
तो नर-प्रक्ृति के वर्णन में ही अधिकतर लीन रहते हैं, कुछ वाह्य प्रकृति 
के वणेन में और कुछ दोनों में समान रुचि रखते हैं। पिछले 
वर्ग में बाल्मीकि, कालिदास, भवभूति इत्यादि संस्कृत के प्राचीन कवि ही 
आते हैं. । 

बाबू हरिरचन्द्र अधिकांश भाषा-कवियों के समान प्रथम प्रकार के 
कवियों में थे। यद्यपि इन्होंने अपनी कविता द्वारा नए नए संस्कार 
उत्पन्न किए, पर उसके स्वरूप को परम्परानुसार ही रक्खा । मातबी 
वृत्तियों ही के ममेस्पर्शी अंशों को छाँटकर उन्होंने मनोबिकारों को तीव्र 
और परिष्कृत करने का प्रयल्ल किया; दूसरी प्राकृतिक वस्तुओं और 
व्यापारों की ममैस्परिनी शक्ति पर बहुत कम ध्यान दिया। इन्होंने 
मनुष्य को सारी सृष्टि के बीच रखकर नहीं देखा; उसे उसी के उठाए 
हुए घेरे में रखकर देखा। मनुष्य की दृष्टि को उसके फेलाए हुए 
प्रपद्बावरण से बाहर, प्रकृति के विस्तृत क्षेत्र की ओर, ले जाने का 
प्रयास इन्होंने नहीं किया । यह बात थी कि हिंदी-साहित्य का उत्थान 
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ही ऐसे समय में हुआ जब लोगों की दृष्टि बहुत कुछ संकुचित हो चुकी 
थी । वाल्मीकि, कालिदास और भवभूति के आदर्श लोगों के सामने से 
हट चुके थे । 
हमारे आदि कवि वाल्मीकि के हृदय में जो भावुकता थी, वह कुछ 
काल पीछे मन्द पड़ने लगी। जिस तन्मयता के साथ उन्होंने प्रकृति का 
निरीक्षण किया है, उसकी परम्परा कालिदास, भवभूति तक पाई जाती 
है। वाल्मीकि के हेमन्त-वर्णन में कैसा सूक्ष्म प्रकति-निरीक्षण है । उनके 
वर्षा के वणेन में भी यही बात है-- 
क्वचित्प्रकाशं क्वचिदप्रकाशं, 
नभः प्रकीर्णाम्बुघनं विभाति । 
क्वचित्‌ क्वचित्पवंतसंनिुदध 
रूपं यथा शान्तमहार्णवस्य || 
व्यामिश्रितं सर्जकदम्तुष्पै- 
न॑वं जलं पर्वत-धातुताम्रम्‌ । 
मयूरकेका भिरनुप्रयातं 
शैलापगाः शीघ्रतरं वहन्ति | 


उपयुक्त वर्णन में किस सूक्ष्मता के साथ कविकुलगुरु ने ऐसे प्राक्न- 
तिक व्यापारों का निरीक्षण किया है जिनको बिना किसी अनूठी उक्ति के 
शिना देना ही कल्पना का परिष्कार और भाव का संचार करने के लिए 
बहुत है. । कालिदास के कुमारसंभव का हिसालय-वर्णन, रघुवंश में उस 
चन का बर्णन जहाँ नन्दिनी को लेकर दिलीप गए हैं, तथा मेघदूत में यक्ष 
के बताये हुए मार्ग का वरन बारबार पढ़ने योग्य हे। भवभूति का तो 
कहना ही क्या है। देखिए- 
ऐते त एव गिरयों विरुवन्मयूरा- 
स्तान्येव मत्तहरिणाति वनस्थलानि । 
अ।मञ्जु-्रामञ्चुलन्जञतानि च तान्यमूनि) 
नीरन्भ्र-नील-निचुलानि सरित्तटानि ॥ 
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इन महाकर्वियों ने कथाप्रसंग के अतिरिक्त जहाँ वर्णन की रोचकता 
के लिए मञुष्य-व्यापार दिखाए हैं, वहाँ इन्होने ऐसे ही स्थलों के व्यापारों 
को दिखलाया है जहाँ मनुष्य से प्रकृति की सन्निकटता है--जैसे रामों 
के आस-पास किसानों का खेत जोतना या काटना, वालों का गाय चराना, 
इत्यादि-इत्यादि । जैसे मेघदूत में यक्ष मेघ से कहता है-- 

(क) त्वय्यायत्तं कृुषिफलमिति श्रूविकारानभिज्ञैः 
प्रीतिसिनिग्धैरजेनपदवधूलोचनैः पीयमानः । 
सद्यस्सीरोत्कषण्‌-सुरभि च्ेत्रमारह्य मालं 
किञ्चित्पश्चाद ब्रज लघुगतिः किंचि देवोत्तरेण | 
(ख) कृषी निरावहिं चतुर किसाना। 
जिमि बुघ तजहि मोह मद माना ॥ 

सच्चे कवि ऋतु आदि के वर्णन में ऐसे ही व्यापारों को सामने लाए 
हैं। ऐसे कवि ग्रीष्म में छाया के नीचे बैठकर हाँफते हुए कुत्तों और 
पानी में बैठी हुई भें सों का उल्लेख चाहे भले ही कर जाये, पर पसीने से 
तर रोकड़ मिलाते हुए झुनीमजी की ओर ध्यान न देंगे । 

मनुष्य के व्यापार परिमित और संकुचित हें। अतः बाह्य प्रकृति के 
अनन्त और असीम व्यापारों के सूक्ष्म से सूक्ष्म अंशों को सामने करके 
भावना या कल्पना को शुद्ध और विस्तृत करना भी कवि का धर्म है, 
धीरे-धीरे लोग इस बात को भूल चले। इधर उच्च श्रेणी के भी जो 
कबि हुए, उन्होंने अधिकतर मनुष्य की चित्तवृत्तियों के विविध रूपों को 
कौशल और मार्मिकता के साथ दिखाया, पर बाह्य प्रकृति की स्वच्छन्द 
कीड़ा की ओर कम ध्यान दिया! पीछे से तो राजाश्रयलोलुप मँगते 
कवियों के कारण कविता केबल वाक्पटुता या शब्दों का शतरंज बत 
गई; विषयी लोगों के काम की चीज हो गई। भठहरि के समय ही से 
यह हुरवस्था आरम्भ हो गईं थी जिस पर उन्होंने दुःख के साथ 
कहा था— 

पुरा विद्वत्तासीदुपशमबतां क्लेशहृतये, - 
गता कालेनासौ विषयसुख-सिद्ध्ये विषयिणाम्‌ || 
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वन, नदी, पर्वेत आदि इन याचक कवियों को क्या दे देते जो वे 
उनका वर्णन करने जाते। सूर और तुलसी आदि स्वच्छन्द कवियों ने 
हिन्दी कविता को उठाकर खड़ा ही किया था कि रीतिकाल के शृङ्गारी 
कवियों ने उसके पेर छानकर उसे गन्दी गलियों में भटकते के लिए छोड़ 
दिया । फिर क्या था, नायिकाओं के पैरों में मखमल के सुखे बिछौने 
गड़ने लगे । यदि कोई षडऋतु की लीक पीटने खड़े हुए तो कहीं शरदू 
की चाँइनी से किसी विरहिणी का शारीर जलाया, कहीं कोयल की कूक से 
कलेजों के टूक किए, कहीं किसी को प्रमोद से प्रमत्त किया । उन्हें तो इन 
ऋदुओं को उद्दीपनमात्र मान संयोग या वियोग दी दशा का वर्णन 
करना रहता था । उनकी दृष्टि प्रकृति के इन व्यापारो पर तो जमती नहीं 
थी, नायक या नायिका ही पर दौड़-दौड़कर जाती थी। अतः उनके 
नायक या नायिका की अवस्था-विशेष का प्रकृति की दो-चार इनी-गिनी 
बस्तुओं से जो सम्बन्ध होता था, उक्षी को दिखाकर वे किनारे हो जाते थे। 
बाबू हरिइचन्ट्र ने यद्यपि समयानुकूल प्रसंग छेड़ नए-नए संस्कार 
उत्पन्न किए पर उन्होंने भी प्रकृति पर प्रेम न दिखाया । उनका जीबन- 
वृत्तान्त पढ्ने से भी पता लगता है कि वे प्रकृति के उपासक न थे | उन्हें 
जंगल, पहाड़, नदी आदि को देखने का उतना शोक न था। वे अपने 
भाव “दस तरह के आदमियों के साथ उठ-बेठकर” प्राप्त करते थे । इसी 
से मलुष्यों की भीतरी-बाहरी इत्तियाँ अंकित करने में ही वे तत्पर रहे हैं 
ओर नाटकों की ओर उन्होंने बिशेष रुचि दिखाई है। भारत-दुर्दशा, 
नीलदेवी, बैदिकी हिंसा हिंसा न भवति, विषस्य विषमौषधम आदि 
देखने से यह बात अच्छी तरह मन में बैठ जायगी । 3 
ऐसा भी कहा जाता है कि एक दिन उनके यहाँ बैठकर एक वेऱ्या 
गा रही थी जिसे देखकर उन्होंने कबिता बनाई और पास के लोगों से 
हा ~ “देखो, यदि हम इनका सत्संग न रक्खें तो ये भाव कहाँ से 
सूझें ?” वे उदू-कविता के भी प्रेमी थे जिसमें बाह्य श्रकृति रा सूक्ष्म 
निरीक्षण की चाल ही नहीं और जिसके कल्पना के सामने आनेचाले 
चित्रों (772६९79) के वीभत्स और घिनौने होने की कुछ परवा न कर 
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भावों के उत्कषे ही की ओर ध्यान रक्खा जाता है। यदि ऐसा न होता 
तो “मरे हूँ पे आँखें ये खुली ही रहि जायँगी” ऐसे पद्य वे न लिखते 
भावों का उत्कषे उन्होंने अच्छा दिखलाया है। बन, नदी, पर्वत आदि के 
चित्रों द्वारा मनुष्य की कल्पना को स्वच्छ और स्वस्थ करने का भार 
उन्होंने अपने ऊपर नहीं लिया था। 
उनकी रचनाओं में बिशुद्ध प्राकृतिक वर्णनों का अभाव बराबर पाया 

जाता है। वस्तु-बरणन में उन्होंने मनुष्यों की कृति ही की ओर अधिक 
रचि दिखाई । जैसे “सलहरिशचन्द्र” के गंगा के इस वर्णन मैं-- 

नव उजल जलधार हार हीरक सी सोहति। 

बिच-बिच छुहरत बूँद मध्य मुक्ता मनु पोहति ॥ 

लोल लहर लहि पवन एक पै इक इमि आवत | 

जिमि नरगन मन विविध मनोरथ करत मिटावत || 

कासी 'कहँ प्रिय जानि ललकि भेंब्यो उठि घाई | 

सपनेहू नहिं तजी रही अंकम लपटाई | 

कहूँ बंधे नव घाट उच्च गिरिवर सम सोहत। 

कहुँ छुतरी, कहुँ मढ़ी बढ़ी मन मोहत जोहत ॥ 

धवल धाम चहुँ ओर, फरहरत धुजा पताका | 

घहरति घंटाधुनि, धमकत धौंसा करि साका ॥ 

मधुरी नौबत बजति, कहूँ नारी नर गावत | 

वेद पढ़त कहुँ द्विज, कहुँ जोगी ध्यान लगावत || 

काशी के लोंगों के विलक्षण स्वभाव तथा ऊँची ऊँची हवेलियों 
और तंग गलियों का वणन करने ही के लिए “काशी के छायाचित्र” 
लिखा गया । 

“चन्द्रावली नाटिका' में एक जगह यमुना के तट का वणेन आया 
है। पर वह भी परम्परामुक्त (८०7४९६072]) ही है । उसमें उपः 
मानों और उत्मेक्षाओं आदि की भरमार इस बात को सूचित करती है 
कि कवि का मन प्रस्तुत प्राकृतिक वस्तुओं पर रमता नहीं था, हट-हट 
जाता था। कुछ अंश देखिए 
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तरनि तनूजा-तट तमाल तरुवर बहु छाये। 
झुके कूल सों जल परसन हित मनहूुँ सुह्दाए ॥ 
किधौं मुकुर में लखत उककि सब निज-निज सोभा । 
कै प्रनवत जल जानि परम पावन फल लोभा || 
मयु श्रातपःवारन तीर को सिमिटि सत्रै छाए रहत | 
के हरि-सेवा हित ने रहे, निरखि नैन मन. सुख लहृत || 
२, कहूँ तीर पर कमल अमल सोमित बहु भाँतिन । 
कहुँ सैबालन मध्य कुमुदिनी लगि रहि पांतिन || 
मनु हग धारि श्रनेक जमुन निरखति ब्रज सोभा। 
के उमगे पिय प्रिया-प्रेम के अगनित गोभा ॥ 
के करिंके कर बहु, पीय को टेरत निज डिग सोहई । 
के पूजन को उपचार लै चलति मिलन मन मोहई ॥ 
है के पिय पद्‌-उपमान जानि यहि निज उर धारत | 
के मुख करि बहु भज्ञन मिस अस्तुति उच्चारत | 
कै ब्रज तियगन-बदन-कमल की झलकति भाई । 
के ब्रज हरिपद परस हेतु कमला बहु आई ॥ 
के सात्त्विक श्ररु श्रनुराग दोउ ब्रजमण्डल बगरे फिरत। 


~ 


के जानि लक्ष्मी भौन यहि करि सतधा निज जल धरत ॥ 


) 


जा Ns 


~ 
0 
N कै 


था 
> 
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08 तुलसी का भक्ति-मार्ग 


A 
भिक्ति-रस का पूणे परिपाक जैसा तुलसीदासजी में देखा जाता है 
~ (2. [SS OS ~ [oe ~ 
(तैसा अन्यत्र नहीं। अक्ति में प्रेम के अतिरिक्त आलम्बन के महत्त्व 
तफ ने ऊन शद्ग है = 
6 ऑर अपने देन्य का अलुभव परम आवश्यक अङ्ग है | तुलसी के 






हृदय से इन दोनों अनुभवों के ऐसे निर्मल शाव्दःस्रोत निकले हे 

| उवे जिसमें अबगाहून कि से मन की भेल कटती है और अत्यन्त पवित्र 

| i आती है /गोस्वामीजी के भक्तिन्षेत्र में शील, शक्ति र \ 

|| ८१ सौन्दर्य तीनों की प्रतिष्ठा होने के कारण मनुष्य की सम्पूर्ण a 

| ० त्मिका प्रकृति के परिष्कार और प्रसार के लिए मैदान पड़ा हुआ है ॥ 
gn वहाँ जिस प्रकार लोक-व्यवहार से अपने को अलग करके आतम: 

कल्याण की ओर अग्रसर होनेवाले काम, क्रोध आदि शत्रुओं से बहुत 

दूर रहने का मागे पा सकते हैं, उसी प्रकार लोक-व्यवहार में मग्न 

रहनेवाले अपने भिन्न-भिन्न कर्तव्यों के भीतर ही आनन्द की वह | 

ज्योति पा सकते है]जिससे इस जीवन में दिव्य जीवन का आभास 

मिलने लगता है और मलुष्य के वे सब कर्म, वे सब वचन और बे 
सब भाव-कया डूबते हुए को बचाना, क्या अद्याचारी पर शा 
चलाना, क्या स्तुति कहना, क्या निन्दा करना, “क्या दया से आई 
होना, क्या क्रोध से तसतमाना-जिनसे लोक का कल्याण होता आया 

. है, भगवान्‌ के लोकःपालन करनेवाले कर्म, बचन और भाव दिखाई 

९ पड़ते हैं। 

* , _ थह प्राचीन भक्ति-मागे एक देशीय आधार पर स्थित नहीं, यह 
4९कांगदशी नहीं । /द्‌ हमारे हृदय को ऐसा नहीं करना चाहता कि 
।हम केवल व्रत-उपवास करनेवालों और उपदेश करनेवाला ही पर श्रद्धा 
रख और जो लोग संसार के पार्थो का उचित उपभोग करके अपनी | 

| विशाल झुजाओं से रणत्षेत्र में अत्याचारियों का दमन करते हैं, या | 

I\ अपनी अन्तद्टष्टिकी साधना और शारीरिक अध्यवसाय के बल से 


पु २०० है 






गा 


Fi तुलसी का भक्ति-मागे २०१ 
|| 0 -जाति के ज्ञान की वृद्धि करते हैं, उनके प्रति उदासीन रहें y 


* “गोस्वामीजी की रामअक्ति वह दिव्य वृत्ति है जिससे जीवन में शक्ति 
2 / रसता, प्रफुछता, पवित्रता सब कुछ प्राप्त हो सकती है। आलम्बन 
हैं की महत्त्व-भावना से प्रेरित देन्य के अतिरिक्त भक्ति के और जितने 
अंग हँ--भक्ति के कारण अन्तःकरण को जो और-और शुभ-वृत्तियाँ 
रापत होती हैं-सबकी अभिव्यञ्जना गोस्वामीजी के ग्रन्थों के भीतर a 
हम पा सकते हें। राम में सोन्दर्य, शक्ति और शील तीनों की चरम 
आसिव्यक्ति एक साथ समन्बित होकर मजुष्य के सम्पूर्ण — ५ _ 
हसक किसी एक ही। अंश को नहीं--आकर्षित कर लेती है | कोरी 
ज ता का उपदेश पांखंड है, कोरी वीरता का उपदेश ‘i ८ 
ज्ञान 9 आलस्य है 3 कोरी चतुराई का उपदेश 

धूतेता है tye 
. सूर ऑर तुलसी को हमें उपदेशक के रूप में न देखना चाहिए { 
उपदेशक नहीं हैं, अर्पनी भावुकता और प्रतिभा के बल से लोक. 
। व्यापार के भीतर भगवान्‌ की मनोहर मूर्ति प्रतिष्ठित करनेवाले हैं । 
।  झमारा प्राचीन भक्तिमार्ग उपदेशकों की सृष्टि करनेवाला नहीं है। 
११४० /सदाचार और ब्रह्मज्ञान के रूखे उपदेशों द्वारा इसके प्रचार की व्यवस्था 
नहीं है। न भक्तों के राम और कृष्ण उपदेशक, न उनके अनन्य भक्त 
र्‌ में मझ होकर जो मंगल-ज्योति इन 


अमा ने जार उसके भीतर जगाई, उसके माधुर्य्य का अनेक रूपों में 
गज करके मुग्ध होना ओर मुग्ध करना ही इंने भक्तो का प्रधान 
मा ऊपर ही ऊपर से.होता है । न वे हृदय के भर्म गज ही भेद 
सकते हैं, न बुद्धि की कसौटी पर ही स्थिर भाव से जमे रह सकते हैं। 


हृदय. तो उनकी ओर मुड़ता ही नहीं और बुद्धि उनको लेकर अनेक 
/ दार्शनिक वादों के बीच जा उलझती i वाद्‌ या तक गोस्वामीजी 
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के अनुसार “वाक्यज्ञान” सात्र कराते हैं|जिससे जीबकल्याण का लक्ष्य 
> 
पूरा नहीं होता- घ @ि ® 
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वाक्य-ज्ञान अत्यन्त निपुन भव पार न पावै कोई। 4९६ 
निसि णह मध्य दीप की बातन तम निवृत्त नहिं होई॥ ^ 
“वाक्यज्ञान” और बात है, अनुभूति और बात। इसी से प्राचीन 
परंपरा के भक्त लोग उपदेश, बाद या तर्क की अपेक्षा -श्रवण और 
चरित्र-कीतेन आदि का ही अधिक नाम लिया करते हैं |८. ।८/^78 * 


प्राचीन भागवत सम्प्रदाय के बीच्,भग्रवान्‌ के उस लोक-रंजनकारी , ", 


तसू की प्रतिष्ठा हुई, जिसके अबलम्बन से मानव-हृदय अपने पूर्ण 


॥ बढ्ः भावसंघात के साथ कल्याण-मागे की ओर आपसे आप आकर्षित हो 
| 5८, सके । . इसी लोक-रंजनकारी रूप का प्रत्यक्षीकरण प्राचीन परम्परा के 
| <:“१ ~ ह हीं 
| ८ भक्तों का लक्ष्य है; उपदेश देना नहीं। उसी मनोहर रूप की अनुभूति से 

गद्गद्‌ और एलकित होना, उसी रूप की एक-एक छटा को औरों के 


सामने भी रखकर उन्हें मानव-जीबन के सौंदर्य-साधन में प्रवृत्त करना, 


ho 





bi काम है। र 
गोस्वामीजी ने अनन्त सोदर्य का साक्षात्कार करके उसके भीतर ही 
| अनन्त शक्ति और अनन्त शील की वह झलक दिखाई है जिसके प्रकाश 
`| „भें लोक का प्रमोद-पूरो परिचालन हो सकता है। सौदर्य, शक्ति और 
| ५॥ शील, तीनों में मनुष्यमात्र के लिए आकषेण विद्यमान हैं रूप-्लाबण्य 
` के बीच प्रतिष्टित होने से शक्ति और शील को और भी अधिक सोदर्य 
प्राप्त हो जाता है, उनमें एक अपूर्वे मनोहरता आ जाती है । जिसे शक्ति- 
सोंदर्य की झलक मिल गई, उसके हृदय में सच्चे वीर होने की 


भाँकी पाई उसके आचरण पर इसके मधुर प्रतिबिम्ब की छाप बैठी । 

प्राचीन भक्ति के इस तत्त्व की ओर ध्यान न देकर जो लोग भगवान्‌ की 

लोकमंगल-विभूति के द्रष्टा तुलसी को कबीर, दादू आदि की श्रेणी में 
रखकर देखते हैं, वे बड़ी भारी भूल करते हैं । 

¦: अनन्त-शक्ति-सौंदर्य-समन्बित अनन्त शील की प्रतिष्ठा करके 

| ¢ ,गोस्वामीजी को पूणे आशा होती है कि उसका आभास पाकर जो पूरी 

$ / / मलुष्यता को पहुँचा हुआ हृदय होगा वह अवश्य द्रवीभूत होगा-- 


0 
f 





~ 
ST मनै ( 
ANWR 


अभिलाषा जीबन भर के लिए जग गई, जिसने शील सौंदर्य की यह ' 


` 
| 


तुलसी का भक्तिमागे ठ दब 


र सुनि सीतापति सील सुभाउ । C2) i, 
5 lois मोद न मन, तन पुलक, नयन जल सो नर खेहर खाउ [| fc 
४7 इसी हृदय पद्धति द्वारा ही मनुष्यों में शील और सदाचार का स्थ 

संस्कार जम सकता है। दूसरी कोई पद्धति है ही नहीं। अनन्त शक्ति ० 

आर अनन्त सौन्दर्य के बीच से अनन्त शील की आभा फूटती देख 

जिसका मन मुग्ध न हुआ, जो भगवान्‌ की लोकरंजन मूर्ति के मधुर ८ 

ध्यान में कभी लीन न हुआ, उसकी प्रकृति की कटुता बिलकुल नहीं दूर „ 

दो स 2 जतो चडनक्वीटी बढ Ee 

/ सूर, सुजान, सपूत, सुलच्छुन, गनियत गुन गरुआई । ॐ ह 

एत बिच हरिभजन इंदारुन के फल, तज़त नहीं कराई RE 

" चरम महत्त्व के जज नाज र सी | पा भव्य मनुष्य आह्य रूप के संम्मुख भव-विहल › ३ 

| ८ अं जता ह| के बीच जो-जो भाव-तरंगे मा a 
BD C/ 








पत्रिका है |/ महत्त्व के नाना रूप और इस भाव तरगों की स्थिति ह 
परस्परा® बिम्बप्रतिबिम्ब समभनी चाहिए। भक्त में दैन्य, आशा,” 
उत्साह, आत्मग्लानि, अनुताप, आत्मनिवेदन आदि की गम्भीरता 

| उस महत्त्व की अनुभूति की मात्रा के अनुसार समझिए। महत्त्व 

। का जितना ही सान्निध्य प्राप्त होता जायगा--उसका जितना ही स्पष्ट 

| साक्षात्कार होता जायगा-उतना ही अधिक इन स्फुट भावों का. 

विकास होता जायगा, और इन पर भी महत्त्व की आभा चढती. 

जायगी । मानों ये भाव महत्त्व की ओर बढ़ते जाते हैं और महत्त्व 

इन भावों की ओर बढ़ता आता है। इस प्रकार लघुत्व का महत्व में लय 


ता हैः। 
हो गे यह है कि भक्ति का मूल तत्त्व है महत्त्व की अनुभूति । स 
अनुभूति के साथ ही दैन्य अर्थात्‌ अपने लघुत्व की भावना का उदय 
होता है | इस भावना को दो ही पंक्तियों में गोस्वामीजी ने बड़े ही सीधे- 
सादे ढङ्ग से व्यक्त कर दिया है-- 
राम सों बड़ो है कौन, मोसों कौन छोटो १ श्र \ 


राम सों खरो है कौन, मोसों कौन ले 2222 A 
es BD 
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प्रभु के महत्त्व के सामने हाते ही भक्त के हृदय में अपने लघुख 
, का अनुभव होने लगता है। उसे जिस प्रकार प्रभु का महत्त्व वणेन 
करने में आनन्द आता है, उसी प्रकार अपना लघुत्व॒ वर्णन करने 
में भी। प्रु की अनन्त शक्ति के प्रकाश में उसकी असामर्थ्ये का, 
उसकी दीन दशा का, बहुत साफ चित्र दिखाई पड़ता हे और 
बह अपने ऐसा दीन-हीन संसार में किसी को नहीं देखता । प्रभु 
के अनन्त शील और पवित्रता के सामने उसे अपने सें दोष ही 
दोष और पाप ही पाप दिखाई पड़ने लगते हं। इस अवस्था को 
श्राप्त भक्त अपने दोषों, पापों और त्रटियों को अत्यन्त अधिक परिमाण 
सें देखता है और उनका जी खोलकर वर्णन करने में बहुत कुछ सन्तोष 
लाभ करता है। दम्भ, अभिमान, छल, कपट आदि में से कोई 
उस समय वाधक नहीं हो सकता। इस प्रकार अपने पापों की 
पूरी सूचना देने से जी का बोझ ही नहीं, सिर का बोझ भी कुछ 
हलका हो जाता. [३ भक्त के सुधार का भार उसी पर न रहकर वटः 
सा जाता EH 
ऐसी उच्च सर्तीसूमि की प्राप्ति, जिसमें अपने दोषों को झुक-झुक 
कर देखने ही की नहीं, उठा-उठाकर दिखाने की भी प्रवृत्ति होती है, 
ऐसी नहीं जिसे कोई कहे कि यह कौन बड़ी बात है। लोक की सामान्य 
बृत्ति तो प्रायः इसके विपरीत ही होती है, जिसे अपनी ही मानकर 
गोसाई जी कहते हैं-- NR 
जानत हू निज पाप जलधि जिय, 
जल-सीकर सम सुनत लरौं। 
रज सम पर-अवगुन सुमेरु करि, 
युन गिरि सम रजते निदरों ॥ 
ऐसे वचनों के सम्बन्ध में यह समझ रखना चाहिए कि ये दैन्य 
भाव के उत्कर्षे की व्यंजना करनेवाले उदूगार हैं। ऐतिहासिक खोज 
की धुन में इन्हें आत्म-बत्त समझ बैठता ठीक न होगा। इन शब्द- 
अवाहो में लोक की सामान्य प्रवृत्ति की व्यञ्जना हो जाती है । इससे 


[2S ASS ८-2 








ठुलसी का भक्ति-मार्ग २०५ 


इनके द्वारा प्रत्येक मनुष्य अपने, दोषों और बुराइयों की ओर दृष्टि ले जाने 
न साहस पराप्त कर सकता हे । देन्य भक्तों का बड़ा भारी बल है। } 
परम महत्त्व के सान्निध्य से हृदय में उस महत्त्व में लीन होने कें लिए 
जो अनेक प्रकार के आन्दोलन उत्पन्न होते हैं, वे ही भक्तों के भाव छ| 
कभी भक्त अनन्त रूपराशि के अनुभव से प्रेम पुलकित हो जाता है, कभी 
अनन्त शक्ति की झन्तक पाकर आश्चर्य और उत्साह से पूरणी होता है, 
कभी अनन्त शील की भावना से अपने कर्मों पर पछताता हे और कभी 
कहा भयो जो मन मिलि कलिकालहि कियों भौंत॒वा भौर को हो ` 
ठुलसिदास सीतल नित एहिं बल, बड़े ठेकाने ठौर को हों॥ षे 
दिन-रात स्वामी के पास रहते-रहते जिस प्रकार सेवक की पड घड़्क 
खुल जाती है, उसी प्रकार प्रभु के सतत ध्यान से जो सान्निध्य की अनुः 
भूति भक्त के हृदय में उत्पन्न होती है, उसके कारणं बह कभी-कभी 
मीठा उपालंभ भी देता है । ३८७४३ ६5] 
भक्ति में लेन-देन का भाव नहीं रह जाता । भक्ति के बदले में उत्तम 


गति मिलेगी, इस भावना को लेकर भक्ति हो ही नहीं सकती। ( भक्त के ' 


लिए भक्ति का आनन्द ही उसका फल है। वह शक्ति, सौन्दर्य और 
शील के अनन्त समुद्र के तट पर खड़ा होकर लहरें लेने में ही जीवन का 
परम फल मानता है 

गोस्वामीजी एक बार बृन्दावन गये थे । वहाँ किसी कृष्णोपासक ने 
उन्हें छेड़कर कहा - “आपके राम तो बारह ही कला के अवतार हैं आप 
श्रीकृष्ण की भक्ति क्यों नहीं करते जो सोलह कला के अबतार हैं?” 
गोस्वामीजी बड़े भोलेपन के साथ बोले-“हमारे राम अबतार भी है, 
यह्‌ हमें आज मालूम हुआ ।” राम भगवान्‌ के अवतार हैं इससे उत्तम 
फल या उत्तम गति दे सकते हैं, बुद्धि के इस निर्णय पर तुलसी राम से 
भक्ति करने लगे हों, यह बात नहीं है । राम तुलसी को अच्छे लगते हं, 
उनके प्रेम का यदि कोई कारण है तो यही । : 


Fe .< 


- परभु के दया दाक्षिण्य को देख मन में इस प्रकार ढाढ़स बाँधता है-९,7 | 
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जौ जगदीस तौ ग्रति भलो, जौ महीस तौ भाग। 
तुलसी चाहत जनम भरि, राम-चरन अनुराग | 
तुलसी को राम का लोकर्न रूप वैसा ही प्रिय लगता है जैसा 
चातक को मेघ का लोक-सुखदायी रूप। राम प्रिय लगने लगे, राम की 
भक्ति प्राप्त हो गई, इसका पता केसे लग सकता है ? इसका लक्षण है 
मन का आपसे आप सुशीलता की ओर ढल पड्ना-- 
ठुम अपनायो, तब जनिहों जत्र मन फिरि परिह | 
इस प्रकार शील को राम-प्रेम का लक्षण ठहराकर गोस्वामीजी ने 
अपने व्यापक भक्ति-चेत्र के अंतर्भूत कर लिया है । 
भक्त यही चाहता है कि प्रभु के सौन्दर्य, शक्ति आदि की अनन्तता 
की जो मधुर भावना हे. वह अबाध रहे--उसमें किसी प्रकार की कसर 
न आने पाए। अपने ऐसे पापी की सुगति को वह प्रभु की शक्ति का एक 
चमत्कार समझता है । अतः उसे यदि सुगति न प्राप्त हुई तो उसे इसका 
पछतावा न होगा, पछतावा होगा इस बात का कि प्रभु की अनन्त शक्ति 
की भावना बाधित हो गई-- 
A) नाहिन नरक परत मो कहैँ डर जद्यपि हौँ अति हारो | 
Cg यह बड़ि त्रास दास तुलसी कहँ नामहु पाप न जारो ॥ | 
/ प्रभु के सर्वगत होने का ध्यान करते-करते भक्त अन्त में जाकर उस 
अवस्था को प्राप्त करता है जिसमें वह अपने साथ-साथ समस्त संसार 
को उस एक अपरिच्छिन्न सत्ता में लीन होता हुआ देखने लगता है, और 
दृऱ्य भेदों का उसके ऊपर उतना जोर नहीं रह जाता। तर्क या युक्ति 
ऐसी अवस्था की सूचना भर दे सकतीं है--“वाक्य-ज्ञान” भर करा 
सकती है । संसार में परोपकार और आत्मत्याग के जो उज्ज्वल दृष्टान्त 
कहीं-कहीं दिखाई पड़ा करते हैं, वे इसी अनुभूति-मागे में कुछ न कुछ 
अग्रसर होने के हैं। यह अनुभूति-मार्ग या भक्तिमार्ग बहुत दूर तक तो 
लोककल्याण की व्यवस्था करता दिखाई पड़ता है; पर और आगे चलकर 
यह्‌ निस्संग साधक को सब भेदों से परे ले जाता है । 
oa oe ॐ म 
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'मानल? को धर्म-भूमि 


धर्म की रसात्मक अजुभूति का नाम भक्ति है, यह हम कहीं कह चुके 
हैं । धर्म है ब्रह्म के सत्स्वरूप की व्यक्त प्रबृत्ति, जिसकी असीमता का 
आभास अखिल-विश्व-स्थिति में मिलता है । इस प्रबृत्ति का साक्षात्कार 
परिवार और समाज ऐसे छोटे क्षेत्रों से लेकर समस्त भू-मंडल और 
अखिल विश्व तक के बीच किया जा सकता है। परिबार ओर समाज 
की रक्षा में, लोक के परिचालन में और समष्टिरूप में, अखिल-विश्व की 
शाश्वत स्थिति में सत्‌ की इसी प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं । ध्यान देने 
की बात यह्‌ है कि सस्स्वरूप की इस प्रवृत्ति का सात्तास्कार जितने ही 
विस्तृत क्षेत्र के बीच हम करते हैं, भगवल्स्वरूप की ओर उतनी ही बढ़ी 
हुई भावना हमें पराप्त होती है। कुलःविशेष के भीतर ही जो इस प्रबृत्ति 
का अनुभव करेंगे, उनकी भावना कुल-नायक या कुलदेबता तक ही 
पहुँचेगी, किसी जाति या देश-विदेश के भीतर जो करेंगे, उनकी भावना | 
उस जाति या देश के नेता अथवा उपास्य देवता तऊ पहुँचकर रह्‌ 
जायगी । भक्त की भावना इतनी ही दूर जाकर सन्तुष्ट नहीं होती। बह 
अखिल विइव के बीच सत्‌ की इस प्रवृत्ति के साक्षात्कार की साधना 
करता है । उसके भीतर का 'चित्‌' जब बाहर “सत्‌? का साक्षात्कार करता | 
है तब “आनन्द? का आविभाव होता है । इस साधना द्वारा वह भगवान्‌ 
का सामीप्य लाभ करता चला जाता है । इसी से तुलसी के राम अंतर- 
जामिहु ते बड़ बाहिर-जामी' लगते हैं । 

ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे सस्स्वरूप की व्यक्त प्रवृत्ति 
अर्थात्‌ धर्मं की ऊँची-नीची कई भूमियाँ लक्षित होती हैं--जैसे-- 
गृहधम, कुलधर्म, समाजधर्म, लोकधर्मं और विश्वधमी या पूर्ण । 
किसी परिमित बरगे के कल्याण से सम्बन्ध रखनेवाले धर्म की 
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अपेक्षा विस्तृत जनसमूह्‌ के कल्याण से सम्बन्ध रखनेवाला धर्म उच्च 
कोटि का है। धर्म की उच्चता उसके लक्ष्य के व्यापकत्व के अनुसार 
समभी जाती हे । गृहधर्म या कुलधर्म से समाजधमं श्रेष्ठ हे, समाज- 
धर्म से लोकधमे, लोकधर्म से विश्वधर्म, जिसमें धमे अपने शुद्ध और पूर्ण 
स्वरूप में दिखाई पड़ता है । यह पूर्ण धर्मे आंगी है और शेष धर्म अंग | 
पूर्ण धर्म, जिसका सम्बन्ध अखिल विश्व की स्थिति-रक्षा से है, वस्तुतः 
पूर पुरुष य पुरुषोत्तम में ही रहता हे, जिसकी मार्मिक अनुभूति सच्चे 
भक्तों को ही हुआ करती है । इसी अनुभूति के अनुरूप उनके आचरण 
का भी उत्तरोत्तर विकास होता जाता है। गृह॒धर्म पर दृष्टि रखनेवाला 
किसी परिवार की रक्षा देखकर, वर्गधर्मे पर दृष्टि रखनेवाला किसी 
वर्ग या समाज की रक्षा देखकर और लोकधर्मं पर दृष्टि रखनेवाला 
लोक या समस्त मनुष्य-जाति की रक्षा देखकर आनंद का अनुभव 
करता है । पूण या शुद्धधर्म का स्वरूप सच्चे भक्त ही अपने और दूसरों 
के सामने लाया करते हैं, जिनके भगवान्‌ पूर्ण धर्मस्वरूप हैं। अतः 
वे कीट-पतंग से लेकर मनुष्य तक सब प्राणियों की रक्षा देखकर आनंद 
प्राप्त करते हैं । विषय की व्यापकता के अनुसार उनवा आनन्द भी उच्च 
कोटि का होता है । 
घर्मं की जो ऊँची-नीची भूमियाँ ऊपर कही गई हैं, वे उसके स्वरूप 
के सम्बन्ध में; उसके पालन के स्वरूप के सम्बन्ध में नहीं। पालन का 
स्वरूप और बात है। उच्च से उच्च भूमि के धमे का आचरण अत्यंत 
साधारण कोटि का हो सकता है; इसी प्रकार निम्न भूमि के धर्म का 
आचरण उच्च से उच्च कोटि का हो सकता है । गरीबों का गला काटने- 
बाले चींटियों के बिलों पर आटा फेलाते देखे जाते हैं, अकाल-पीड़ितों 
की सहायता में एक पेसा चन्दा न देनेवाले अपने डूबते मित्र को बचाने 
के लिए प्राण संकट में डालते देखे जाते हैं । 
यह्‌ हम कई जगह दिखा चुके हैं कि ब्रह्म के सस्स्वरूप की अभि- 
. व्यक्ति और प्रवृत्ति को लेकर गोस्वामीजी की भक्ति-पद्धति चली है। 
«उनके राम पूर्ण धर्मस्वरूप हें। राम के (लीलाक्षेत्र के भीतर धर्म के 
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विविध रूपों का प्रकाश उन्होंने देखा है । धर्म का प्रकाश अर्थात्‌ ब्रह्म 
के सत्स्वरूप का प्रकाश इसी नाम-रूपात्मक व्यक्त जगत्‌ के बीच होता 
है। भगवान्‌ की इस स्थिति-विधायिनी व्यक्त कला में हृदय न रमाकर, 
बाह्य जगत्‌ के नाना कर्मेच्षेत्रों के बीच धर्म की दिव्य ज्योति के स्फुरण 
का दर्शन न करके जो आँख मूँदे अपने अंतःकरण के किसी कोने में 
ही ईश्वर को ढूँढ़ा करते हैं, उनके मागे से गोस्वामीजी का भक्ति मार्ग 
अलग हैं। उनका मार्गे ब्रह्म का सत्स्वरूप पकड़कर धर्म की नाना 
भूमियों पर से होता हुआ जाता है। लोक में जब कभी भक्त धर्म 
के स्वरूप को तिरोहित था अच्छादित देखता है तब मानो भगवान्‌ 
उनकी दृष्टि से--खुली हुई आँखों के सामने से-ओमल हो जाते हैं 
और वह वियोग की आकुलता का अनुभव करता है। फिर जब 
अधर्म का अंधकार फाड़कर धर्मज्योति फूट पड़ती है तब मानो 
उसके प्रिय भगवान्‌ का मनोहर रूप सामने आ जाता है और वह पुल- 
कित हो उठता है । 
हमारे यहाँ धर्म से अभ्युदय और निःश्रेयस दोनों की सिद्धि कही गई 
है । अतः मोक्ष का--किसी ढङ्ग से मोक्ष का--मार्ग धर्ममार्ग से बिल- 
कुल अलग-अलग नहीं जा सकता। धर्म का विकास इसी लोक के बीच 
हमारे परस्पर व्यवहार के भीतर होता है। हमारे परस्पर व्यवहारों का 
प्रेरक हमारा रागात्मक या भावात्मक हृदय होता है । अतः हमारे जीवन . 
की पूर्णता कमे (धर्म), ज्ञान और भक्ति तीनों के समन्वय में है । साधना 
किसी प्रकार की हो, साधक की पूरी सत्ता के साथ होनी चाहिए-उसके 
किसी अंग को सर्वथा छोड़कर नहीं । यह दो सकता है. कि कोई ज्ञान 
को प्रधान रखकर धर्म और उपासना को अंगरूप में लेकर चले; कोई 
भक्तिको प्रधान रखकर ज्ञान और कर्म को अंगरूप में रखकर चले। 
तुलसीदासजी भक्ति को प्रधान रखकर चलनेवाले अर्थात्‌ भक्तिमार्गी थे । 
उनकी भक्ति-भावना में यद्यपि तीनों का योग है, पर धर्म का योग 
पूणे परिमाण में है । धर्म-भावना का उनकी भक्ति-भावना से नित्य 
सम्वन्ध है । 
फा० १४ 
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“शमचरितमानस' में धर्म की ऊँची-नीची विविध भूमियों की 
माँकी हमें मिलती है । इस वैविध्य के कारण कहीं-कहीं कुछ शंकाएँ 
भी उठती हैं। उदाहरण के लिए भरत और विभीषण के चरित्रों को 
लीजिए । 

जिस भरत के लोकपावन चरित्र की दिव्य दीप्ति से हमारा हृदय 
जगमगा उठता है, उन्हीं को अपनी माता को चुन-चुनक्रर कठोर वचन 
सुनाते देख कुछ लोग संदेह में पड़ जाते हैं। जो तुलसीदास लोकधमे 
या शिष्ट मर्यादा का इतना ध्यान रखते थे उन्होंने अपने स्वोत्क्ृष्ट पात्र 
द्वारा उसका उल्लंघन कैसे कराया ? धर्म की विविध भूमियों के सम्बन्ध 
में जो विचार हम ऊपर प्रकट कर आए हैं, उन पर दृष्टि रखकर यदि 
समभा जाय तो इसका उत्तर शीघ्र मिल जाता हे। यह हम कह आए 
हैं कि धर्म जितने ही अधिक विस्तृत जनसमूह के ढुःख-सुख से सम्बन्ध 
रखनेवाला होगा, उतनी ही उच्च श्रेणी का माना जायगा । धर्म के 
स्वरूप की उच्चता उसके लक्ष्य की व्यापकता के अनुसार समभी 
जाती है । जहाँ धर्म की पुणे, शुद्ध और व्यापक भावना का तिरस्कार 
दिखाई पड़ेगा, वहाँ धर्म उत्कृष्ट पात्र के हृदय में भी रोष का आवि- 
भाब स्वाभाविक है। राम पूणे धर्मस्वरूप हैं, क्योंकि अखिल विश्व- 
की स्थिति उन्हीं से है.। धर्म का बिरोध और राम का बिरोध एक 
ही बात है.। जिसे राम प्रिय नहीं उसे ध्म प्रिय नहीं, इसी से गोस्वामीजी 
कहते हैं-- 

जाके प्रिय न राम वेदेही । 

सो नर तजिश्र कोटि बैरी सम, यद्यपि परम सनेही ॥ 

इस राम-विरोध या धर्म-बिरोध का व्यापक दुष्परिणाम भी आगे 
आता है. । राम-सीता के घर से निकलते ही सारी प्रजा शोवमग्न हो 
जाती है, दशरथ प्राण-त्याग करते हैं। भरत कोई संसार-त्यागी विरक्त 
नहीं थे कि धर्म का ऐसा तिरस्कार अर उस तिरस्कार का ऐसा कटु 
परिणाम देखकर भी क्रोध न करते या साधुता के प्रदशन के लिए उसे 
पी जाते । यदि वे अपनी माता को, माता होने के कारण, कडु बचन तक 
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न कहते तो उनके राम-प्रेम का, उनके धर्म प्रेम का, उनकी मनोवृत्तियों 
के वीच क्या स्थान दिखाई पड़ता ? जो प्रिय का तिरस्कार और पीडन 
देख क्षुव्ध न हो, उनके प्रेम का पता कहाँ लगाया जायगा । भरत धर्म- 
स्वरूप भगवान्‌ रामचन्द्र के सच्चे प्रेमी और भक्त के रूप में हमारे सामने 
रक्खे गये हैं। अतः काव्य-दष्टि से भी यदि देखिए तो इस अमर्ष के द्वारा 
उनके रामप्रेम की जो व्यञ्जना हुई है, बह अपना एक विशेष लक्ष्य रखती 
है । महाकाव्य या खणडकाव्य के भीतर जहाँ धर्म पर क्रर और निष्ठुर 
आधात सामने आता है, वहाँ श्रोता या पाठक का हृदय अन्यायी का 
उचित दणड-धिग्द्णड के रूप में सही--देखने के लिए छटपटाता है। 
यदि कथा-वस्तु के भीतर उसे दणड देनेवाला पात्र मिल जाता है तो पाठक 
या श्रोता कीं भावना तुष्ट हो जाती है। इसके लिए भरत से बढ़कर उपयुक्त 
ओर कौन पात्र हो सकता था ? जिन भरत के लिए ही केकेथी ने सारा 
अनर्थे खड़ा किया, वे ही जब उसे थिक्कारे हें, तब कैकेयी को क्रिती 
आत्मग्लानि हुई होगी | ऐसी आत्मग्लानि उत्पन्न करने की ओर भी 
कवि का लक्ष्य था । इस द्रजे की आस्मग्लानि और किसी युक्ति से 
उत्पन्न नहीं की जा सकतीं थीं | 
सारांश यह है कि यदि कहीं मूल या व्यापक लक्यवाले धर्म की 

अवहेलना हो तो उसके मार्मिक और प्रभावशाली विरोध के लिए किसी 

परिमित क्षेत्र के धर्म या मर्यादा का उल्लंघन असंगत नहीं। काव्य में तो 

आय: ऐसी अवहेलना से उपपन्न क्षोभ की अबाध व्यञ्जना के लिए मर्यादा 

का उल्लंघन आवश्यक हो जाता है । 

अब विभीषण को लीजिए, जिसे गृहनीति या ङुलधर्म की स्थूल और 

संकुचित दृष्टि से लोग “घर का भेदिया' या अ्राठद्रोही कह सकते हैं, 

तुलसीदासजी ने उसे भगवद्भक्त के रूप में लिया है। उसे भक्तों की श्रेणी 

में दाखिल करते समय गोस्वामीजी को दृष्टि गृहनीति या कुलधर्म की 

संकुचित सीमा के भीतर बँधी न रहकर व्यापक लक्ष्यवाले धर्म की ओर 

थी । धर्म दी उच्च और व्यापक भावना के अनुसार बिभीषण को अक्त का 

स्वरूप प्रदान किया गया है । रावण लोकपीड़क दै, उसके अत्याचार से 
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तीनों लोक व्याकुल हैं, उसके अनुयायी राक्षस अकारण लोगों को सताते 
हैं और ऋषियों-मुनियों का वध करते हैं। बिभीषण इन सब बातों से 
अलग दिखाया गया है । वह रावण का भाई होकर भी लङ्का के एक कोने 
में साधु-जीबन व्यतीत करता है । उसके हृदय में अखिल लोकरक्षक 
भगवान्‌ की भक्ति है । 
सीताहरण होने पर रावण का अधर्म पराकाष्टा को पहुँचा दिखाई 
पड़ता है । हनुमान से सेंट होने पर उसे धर्मस्वरूप भगवान्‌ के अवतार 
हो जाने का आभास मिलता है | उसकी उच्च धर्म भावना ऑर भी जग 
पड़ती है । बह अपने बड़े भाई रावण को समभाता हे । जब वह किसी 
प्रकार नहीं मानता, तब उसके सामने दो घमो के पालन का सवाल आता 
है--एक ओर गृहधर्म या कुलधर्म के पालन का, दूसरी ओर उससे 
अधिक उच्च ओर व्यापक धर्म के पालन का । भक्त की धर्मभावना अपने 
गृह या कुल के तंग घेरे के भीतर बड़ नहीं रह सकती। वह समस्त विश्व 
के कल्याण का व्यापक लक्ष्य रखकर प्रवर्त होती है। अतः बह चट 
लोक-कल्याण-विधायक धर्म का अवलम्बन करता है और धर्ममूर्ति भगवान्‌ 
श्रीराम की शरण में जाता है। 
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काव्य में लोक-मंगल की साधनावस्था 
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Ly चलती रही ! इस दृश्य जगत के बीच जिस आनन्द-मद्गल की विभूति 
/ साक्षात्कार होता रहा है, उसी के स्वरूप की नित्य ओर चरम भावना 
द्वारा भक्तों के हृदय में भगवान्‌ के स्वरूप की प्रतिष्ठा हुई ॥.“लीक में ॥ 
इसी स्वरूप के प्रकाश को किसी ने. रामराज्य' कहा, किसी ने “आसमान 

की बादशाहत न ४ मि सुसाइयां ` और उनके अनुगामी ई 
| ti कीं घमे पुस्तक, ' आदम खुदा की प्रतिमूति बताया गया; पर लोक|| 
¦| के बीच भर में नारायण की दिव्य कला का सम्यक्‌ दर्शन और 
। उसके प्रति ड का पूणे निवेदन भारतीय , भक्तिमार्गे र ही 
\ दिखाई पड़ा | । वन ताज एण्ड 
~ सत्‌, चित्‌. और आनन्द--त्रह्म के इन तीनों रूपो में से काव्य 
और भक्तिमार्ग आनन्द स्वरूप को लेकर चले। विचार करने पर 
लोक में इस आनन्द की अभिव्यक्ति की दो अवस्थाएँ पाई जायँगी- 
साधनावस्था और सिद्धावस्था । अभिव्यक्ति के क्षेत्र में ब्रह्म के 
८ ] Es विभाव = और 
“आनन्द! स्वरूप का संतत आभास नहीं रहता, उसका अ और „- 
तिरोभाव होता रहता है। इस जगत्‌ में न तो सदा और सवेत्र लह] £ 
_ लहाता वसंत-विकास रहता है, न सुखसम्रद्धि-पूणे | 
शिशिर के आतंक से सिमटी और मोंके भेलती वनस्थली की खिन्नता 
और दीनता के वीच से ही क्रमशः आनन्द को अरुण आमा घुँधली- : 
` चली फूटती हुई अंत में बसंत की पूर्ण प्रफुल्लता और प्रचुरता के \ 
रूप में फेल जाती दै; इसी प्रकार लोक की पीड़ा, बाधा, अन्याय ४ 


i 





2; 


अत्याचार के बीच दबी हुई आनन्द-ज्योति भीषण शक्ति में परिणत 
२१२ kB 
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होकर अपना मार्ग निकालती है और फिर लोकमङ्गल और लोकरञ्जन 
के रूफ में अपना प्रकाश करती है । 
| (कुछ कवि और भक्त तो जिस प्रकार आनन्द-मङ्गल के सिद्ध या 
आविशभूत स्वरूप को लेकर सुख-सोंदर्य, माधुय, सुषमा, विभूति, उल्लास, 
प्रेमव्यापार इत्यादि उपभोग-पक्ष की ओर आकर्षित होते हैं, उसी प्रकार 
त गल की सधनावस्था था प्रयल्लपक्ष को लेकर पीड़ा, बाधा, 
याय अत्याचार आदि के दमन में तत्पर शक्ति के संचरण में 
[अ क्रोध, करुणा, अयू, घृणा इत्यादि की गतिविधि में 
“पूरी रमणीयता देखते हैं.» ये जिस प्रकार प्रकाशा को फेला हुआ ^ 
देखकर मुग्ध होते हैं: oy प्रकार फैलन छे पूवे उसका अंधकार को ठ 
हटाना देखकेर भी) ये ही पूर्ण कबि है, “क्योंकि जीवने की अनेक 
परिस्थितियों के भीतर य सौंदर्य का साक्षात्कार करते हैं। साधनावस्था : 
या प्रयल्लपक्ष को ग्रहण करनेवाले कुछ ऐसे ऋषि भी होते हैं जिनका मन 
सिद्धावस्था या उपभोग-पक्ष की ओर नहीं जाता, जैसे भूषण । इसी 
प्रकार कुछ कवि या भावुक आनन्द के केवल सिद्ध स्वरूप या उपभोग- 


५4 पक्ष में ही अपनी बृत्ति रमा सकते हैं। उसका भून झा सुख-सोंदर्यमय 


५! 


rN 


-» ` माधुर्य, दीप्ति, उल्लास, प्रेम-कीड़ा इत्यादि के श्राचुय ही की भावना में 
7 i लगता है. । इसी प्रकार की भावना या कल्पना उन्हें कला-त्ेत्र के भीतर 


समझ पड़ती है । 

/ उपयुक्त दृष्टि से हम काव्यों के दो विभाग कर सकते हैं--- 

(१) आनन्द की साधनावस्था या प्रयल्ल-पक्त को लेकर 
चलनेबाले। 

(२) आनन्द की सिद्धावस्था या उपभोग पक्ष को लेकर 
चलनेवाले। 

डंटन ( Theodore _watts-Dunt0n) ने जिसे शक्ति 


काब्य ( P०€try 85 ज ) कहा है हमारे प्रथम प्रकार के 
धन्तगंत आ जाता है जिसमें लोक-प्रशरत्ति को प्रिचा । 
प्रभाव होता है, जो पाठकों या श्रो हृदय में भावों की 


ooo ८ 
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स्थायी प्रेरणा उत्पन्न कर सकता है । पर डंटन ने शक्ति काव्य से भिन्न 
को जो कला-काव्य (?०5छफ वेऽ & 27) कहा हे वह कला का उददेइ्य_ 
केबल मनोरंजन मानकर । वास्तव में कला की दृष्टिं दोनों प्रकार के: 
काव्यों में अपेक्षित है । साधनाबस्था या प्रयत्न-पक्ष को लेकर चलनेवाले : 
काव्यों में भी यदि कला में चूक हुई है तो लोकगति को परिचालित + 
करनेवाला स्थायी प्रभाव न उत्पन्न हो सकेगा। यहीं तक नहीं; व्यञ्जित ' 
भावों के साथ पाठकों की सहानुभूति या साधारणीकरण तक, जो रस. 
की पूर्ण अनुभूति के लिए आवश्यक है, न हो सकेगा । यदि कला का 
वही अर्थ लेना है जो काम-शास्र की चोंसठ कलाओं में दै-अथात्‌ मनो- 
रंजन या उपभोग-मात्र का विधायक--तो काव्य के सम्बन्ध में दूर ही से 
इस शब्द को नमस्कार करना चाहिए। काव्य-समीक्षा में फ्र्सीसियों की 
प्रधानता के कारण इस शब्द को इसी अर्थ में ग्रहण करने से योरप में 
काव्य-दृष्टि इधर कितनी संकुचित हो गई, इसका निरूपण हम किसी 
अन्य प्रबन्ध में करेंगे । 

आनन्द की साधनावस्था या ्रयत्म-पक्ष/ को लेकर चलनेवाले काव्यों 
के उदाहरण हैं-रामाग्रण, महाभारत, रघुबंश, शिशुपालवध, किराता- ` 
जुनीय । हिन्दी में रामचरित-मानस, पद्मावत (उत्तराद्ध), इम्मीररासो, 
प्रथ्वाराजरासो, छत्रत्रकाश इत्यादि प्रबन्धकाव्य, भूषण आदि कवियों के. 
बीररसात्मक मुक्तक तथा आल्हा आदि प्रचलित वीरगाथात्मक गीत, “ 
उदू के वीररसात्मक मरसिये। योरपीय भाषाओं के इलियड, ओडेसी, 
पैराडाइज लास्ट, रिबोल्ट आफ इसलाम इत्यादि "प्रबन्धकान्य तथा पुराने 
बैलड (52205) । 

आनन्द की सिद्धावस्था या उपभोग-पक्ष को लेकर चलनेवाले 
काव्यों के उदाहरण हेँ-आय्यांसप्तशती, गाथा-सक्षशती, अमरुशतक, 
गीत-गोबिन्द तथा श्रङ्गारस के फुटकल पद्म | हिंदी में सुरसागर, 
कृष्ण-सक्त कवियों की पदावली, बिहारी-सतसई, रीतिकाल के कवियों 
के फुटकल श्ज्ञारी पद्य, रास पंचाध्यायी ऐसे वर्णनात्मक काव्य तथा 
अ'जफज् की अधिकांश छायावादी कविताएँ | फारसी उर्दू के शेर और 
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गजलें। अँगरेजी की लीरिक कविताएँ ( Lछ7०ऽ ) तथा कई प्रकार की ~ 


Cc वर्णनात त् w wis ~ 
A Do aa 7) ~ के A Ce § 
$, \” ` नन्द की साधनावस्था „८ CLS 






शक्तिम्रय रूप धारण करती है, उसको भीषणता में भी अदू 
कद LS De में भो 25 
| ` ~ मिनोहरता, कटुता में भी अपूव मधुरता, प्रचऐडता में भो गहरी म ही 





i साथ लगी रहती है । विरुद्धा का यही सामंजस्य कर्मक्षेत्र का सौन्द् 
vel जिसकी ओर आकर्षित हुए बिना मनुष्य का हृदय १9 रह, सकता 





| 


Ne 


ड इस सामञ्जस्य का और कई रूपों सें भी दर्शन होता. है”) किसी 
हेटवाले को धाराप्रवाह संस्कृत बोलते अयचा किसी 
` . परिडत-वेशधारी सज्जन को अँगरेजी की प्रगल्भ.वक्‍तूता देते सुन 
"` व्यक्तिरब का जो एक चमत्कार-सा दिखाई पड़ता हैं, उसकी तह में भी 
सामअस्य का यही सोन्दर्य समझना चाहिए ।[भिषणता*ओर सरसता, मय 
कोमलता और कठोरता, कटुता और दि ओर | तक 







| 


| का सामअस्य ही लोकधर्म का सोन्दर्य है ।)आदि कवि वाल्मीक की 
वाणी इसी सौंदर्य के उद्घाटन-महोस्सेंत का दिव्य संगीत हे। 
सौंदर्य का यह्‌ उद्घाटन असोंदर्य का आवरण हटाकर होता है। 
धमे और मङ्गल की यह ज्योति अधर्म और अमङ्गल की घटा को 
फाड़ती हुई फूटती है। इससे कवि हमारे सामने असोंदय्य, अमङ्गल, . 
. अदाचार, क्लेश इत्यादि भी रखता है; रोप हाहाकार और ध्वंस का ६? 
तसा व स ज दंगा भी लाता है । {प्र सारे भाव, सारे रूप और सारे व्यापार शीतर- RS 
भीतर आनन्द-कला के विकास में ही योग 
र उन्मुख ज्वलन्त रोष हैँ रि सब ओर करुण 
दृष्टि फेली दिखाई पड़ती है । यदि किसी ओर ध्वंस और हाहाकार 
है तो और सब ओर इसका, सददगामी रक्षा और कल्याण है | व्यास 
ने भी अपने जय कीव्य में अधर्म के पराभव और धर्म की जय का 


सोंदय प्रक्ष किया श A 
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>. (हे व्यवस्था या वृत्ति, जिससे लोक में मङ्गल का विधान होता 

द, अभ्युदय’ की सिद्धि होती है, धर्म है । अतः अधर्म वृत्ति को हटाने 

में धर्मवृत्ति की तर्परता चाहे वह उम्र और प्रचरड हो, चाहे कोमल 

और मधुर-भगवान्‌ की आनन्द-कला के विकास की ओर बढ़ती हुई 

गति है । यह गति यदि सफल हुई तो “धर्म की जय! कहलाती है | इस. 

गति में भी सुन्दरता है और इसकी सफलता में भी ( यह बात नहीं है । 

कि जब यह गति सफल होती है तभी इसमें सुन्दरता आती है । गति 

में सुन्दरता रहती ही है, आगे चलकर चाहे यह सफल हो, चाहे विफल । 

विफलता में भी एक निराला ही विष्ण सोदर्य होता है। तात्पय यह 

कि यह गति आदि से अंत तक सुन्दर होती है संब 22 सफलता |. 

के रूप में हो चाहे विफलता के । उपर्युक्त दोनों आप ने पूणेता 

के विचार से धर्म की गति का सोंदयै दिखाते हुए उसकी सफलता में ,. 

पर्यवसान किया है। ऐसा उन्होंने उपदेशक की बुद्धि से नहीं किया है; oi 

धर्मे की जय के बीच भगवान्‌ की मूर्ति के साक्षात्कार पर सुग्ध होकर. 
£ किया है। यदि राम द्वारा रावण का वध तथा इष्ण के साहाय्य द्वारा 


2९ (जरासन्ध और कौरवों का दसन न हो सकता तो भी रामक्रष्ण की गति 


2 बिधि में पूरा सोंदर्य रहता, पर उनमें भगवान्‌ की पूर्ण कला का दर्शन न / 
होता, क्योंकि भगवान्‌ की शक्ति अमोघ है.। _ द 


भ f 
he ८2९ 
~ 


२ आनंद-कला के प्रकाश की ओर बढ़ती हुई गति की कि 

में भी सौंदर्य का दर्शन करनेवाले अनेक कबि हुए हैं ।,“अँगरे 

कवि शेली संसार में फैले पाखपड, अन्याय और अत्याचार के दमन ८ 
तथा मनुष्य-मनुष्य के बीच सीधे सरल प्रेमभाव के सार्वभौम २१ 
संसार का स्वप्न देखनेवाले कबि थे। उन्होंने “इसलाम का विप्लब? 

( The Revolt of Islam ) नामक दवाद्‌शसगै-बद्ध महाकाव्य 

में मनुष्य-जाति के उद्धार में रत नायक और नायिका ( Laon- 
and Cythan ) में मङ्गल शक्ति के अपूर्वं संचय की छटा 
दिखाकर तथा उनके द्वारा एक बार ढुर्दौन्त अत्याचार के प्राभब्‌ ५ 
eC ९ Re न \ era दक्ष ०789 र) 
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के मनोरमसे आभास से अनुरंजित करके अंत में उस शक्ति की बिफ-- 
लता की विषादमयी छाया से लोक को फिर आवृत्त दिखाकर छोड़ 

दिया है । 
जैसा ऊपर कह आए हैं, मङ्गल-अमङ्गल के दूंद्व में कवि लोग: 
अंत में मङ्गल-शाक्ति की जो सफलता दिखा दिया करते हैं, उसमें 
सदा शिक्षावाद्‌ ( ।९4०६।८।७० ) या अस्वाभाविकता की गंध 
सममकर नाक-भौं सिकोड़ना ठीक नहीं । अस्वासाविकता तभी आएगी 
जब बीच का विधान ठीक न होगा अर्थात्‌ जब प्रत्येक अवसर पर 
सत्पात्र सफल और दुष्ट पात्र विफल या ध्वस्त दिखाए जायँगे। पर 
सच्चे कवि ऐसा कभी नहीं करते । इस जगत्‌ में अधर्म प्रायः दुदेम- 
नीय शक्ति प्राप्त करता है। जिसके सामने धर्म की शक्ति बार-बार 
उठकर व्यथ होती रहती है। कबि जहाँ मङ्गलशक्ति की सफलता 
दिखाता है, वहाँ कला की दृष्टि से सौंदर्य का प्रभाव डालने के लिए; 
Dr अ हैसियत से डराने के लिए नहीं | कि यदि ऐसा कर्म 
० करोगे तो ऐसा फल पाओगे। कबि कर्म-सोंदर्य के प्रभाव द्वारा 
प्रबृत्ति या निवृत्ति अंतःप्कृति में उत्पन्न करता हे, उसका उपदेश 

: नहीं देता | 

WLS Ss ~ ~ ~ ~ fo 
® कवि सोंदय से प्रभावित रहता है और दूसरों को भी प्रभावि 

#\ करना चाहता है। किसी रहस्यमयी प्रेरणा से उसकी कल्पना में ; 
प्रकार के सोंदर्यों का जो मेल आप से आप हो जाया करता है, उसे 
पाठक के सामने भी वह प्रायः रख देता है जिस पर कुछ लोग कह सकते 
हैं कि ऐसा मेल क्या संसार में बराबर देखा जाता है। मङ्गल-शक्ति के 
अधिष्ठान राम और कृष्ण जैसे पराक्रमशाली और धीर हैं, बैसा ही 
उनका रूप-माधुय और उनका शील भी लोकोत्तर है.) लोक हृदय 
आकृति और गुण, सौंदर्यं और सुशीलता, एक ही अधिएठान में 
देखना चाहता हे। इसी से “यत्राकृतिस्तत्र गु«ा वसन्ति? सामुद्रिक: 
की यह्‌ उक्ति लोकोक्ति के रूप में चल पड़ी। 'नेषध' में नल हंस से 
कहते हैं-- | 
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न तुला-विषये तवाकृतिन वचो वत्मैनि ते सुशीलता । 
त्वदुदाहरणाऽक्ृतौ गुणा इति सामुद्रिक सार-मुद्रणा॥ 


भीतरी और बाहरी सोंदर्य, रूप-सौंद्य और कर्म-सौंदर्यं के 
मेल की यह आदत धीरोदात्त आदि भेद-निरूपण से बहुत पुरानी है ॥ 
_ [oS La 
और बिज्ञकुल छूट भी नहीं सकती। यह हृदय की एक भीतरी बासना 
की तुष्टि के हेतु कला की रहस्यमयी प्रेरणा है। १९वीं शताब्दी के 
कवि शेली-जो राज रासन, धर्म-शासन, समाज-शासन आदि सब प्रकार 
की शासन-व्यवस्था के घोर विरोधी थे-इस प्रेरणा से पीछा न छुड़ा 
he = होंने प्रवर NC 
सूके। उन्होंने भी अपने प्रबन्ध-काव्यों में रूप-सोंद्ये और कमे- 
I) ~ ~ CN oS ~ ~ 
सोंदर्य का ऐसा ही मेल किया है । उनके नायक (या नायिका ) जिस 
प्रकार पीड़ा, अत्याचार आदि से मलुष्य-जाति का उद्धार करने के लिए. 
__ २ ~ 
अपना प्राण तक उत्सर्ग करनेवाले, घोर से घोर कष्ट और यन्त्रणा से 
मुँह न मोड़नेवाले, पराक्रमी, दयालु और धीर हैं, उसी प्रकार रूप-माधुये- 
सम्पन्न भी ।& 


आज भी किसी कवि से राम की शारीरिक सुन्दरता कुम्भकणीः 
को और कुम्भकर्णं की कुरूपता राम को न देते बनेगी! माइकेल 





¥ Certain it isthat with Sbelley goodness is ever near tO: 
sensuous beauty and passes easily into passion. Hence his 
choice or heroic type rather tban simple once, of Laon and 
Gytbna and prometheus rather tban Michale, Mathew etce 
Laon and Gytbna Posses youth strength and ‘beauty no less 
than courage and tbe instinct for self sacrifice and thelr 
passion for freedom, A furtber admirable instance of this. 
harmony of goodness and beauty is seen in the description of 
Lady Beneficient who tended tbe garden of “The Sensitive 


plant”, 
__Studies in Shelley’ by A. T. 89०79 


| | ® 
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सधुसूदन दत्त ने मेघनाद को अपने काव्य का रूप-शुण-सम्पन्न नायक 
चनाया पर लक्ष्मण को वे कुरूप न कर सके। उन्होंने जो उलट-फेर 
किया, वह्‌ कला या काव्यानुभूति की किसी प्रकार की प्रेरणा से नहीं 
बहिकि, एक पुरानी धारणा तोड़ने की बहादुरी दिखाने के लिए, जिसका 
शौक किसी विदेशी नई शिक्षा के पहले पहल प्रचलित होने पर प्रायः 
सब देशों में कुछ दिन रहा करता है । इसी प्रकार बङ्गभाषा फे एक दूसरे 
कवि नवीनचन्द्र ने अपने 'कुरुक्षेत्र' नामक काव्य में कृष्ण का आदी 


. ही बदल दिया है। उसमें वे ब्राह्मणों के अत्याचार से पीड़ित जनता से 


उद्धार के लिए उठ खड़े हुए एक क्षत्रिय महात्मा के रूप में अंकित किए 
गए हैं। अपने समय में उठी हुई किसी खास हवा की झोंक में प्राचीन 
आर्षे काव्यों के पूर्णतया निर्दिष्ट स्वरूपवाले आदश पात्रों को एकदम 
कोई नया मनमाना रूप देना भारती के पवित्र मन्दिर में व्यर्थे गड़बड़ 
सचाना/हि। | 

शुद्ध मर्मानुभूति द्वारा प्रेरित कुशल कवि भी प्राचीन आख्यानं 
को बराबर लेते आए हैं और अब भी लेते हैं। वे उनके पात्रों में 
अपनी नवीन उद्धावना का, अपनी नई कल्पित बातों का, बराबर 
आरोप करते हैं; पर वे बातें इन पात्रों को चिर-प्रतिष्ठित आदर्शो के 
मेल में होती हैं। केवल अपने समथ की परिस्थिति विशेष को लेकर 
जो भावनायें उठती हैं, उनके आश्रय के लिए जब कि नए आख्यानों 
और नये पात्रों की उद्धावना स्वच्छन्दतापूर्वक की जा सकती 
है तब पुराने आदर्शों को विक्त या खण्डित करने की क्या आवः 


_ यकत है? ` 


~ 


7 के जिस स्वरूप पर मुग्ध होना मनुष्य के लिए 


~ ON ~ ~ 
दि विक है ओर जिसका विधान कविपरम्परा बराबर करती चली 


आ रही है, उसके प्रति उपेक्षा प्रकट करने और कर्म-सोंदर्य के 
एक दूसरे पक्ष में ही--केवल प्रेम ओर आरातभाव के प्रदर्शन 


* ओर आचरण में ही-काव्य का उत्कपषे मानने का जो एक नया 


फैशन टाल्सटाय के समय से चला है, वह एकदेशीय है [eo 


\ 


| 
| 





( मनुष्य के शरीर के जैसे दक्षिण और वाम दो पत्ष हैं, वैसे ही | 
, हृदय के भी कोमल और कठोर, मधुर और तीक्ष्ण, दो पत्त हैं 


[ 
| 


i 
| 
| 
) 
| 
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असहाय जनता को निरन्तर पीड़ा पहुँचाते चले जानेवाले क्र, 
आततायियों को उपदेश देने, उनसे दया की भित्ता माँगने ओर प्रेम / 
जताने तथा उनकी सेवा-शुश्रूपा करने में ही कर्त्तव्य की सीमा नहीं! . 
मानी जा सकती, कर्मेचषेत्र का एकमात्र सोंदर्य नहीं कहा जा सकता! र 






और बराबर रहेंगे। काव्य-कला की पूरी रमणीयता इन दोनों 
पक्षों के समन्वय के बीच मङ्गल या सौदर्य के विकास में दिखाई 
पड़ती, है! 
\/ भावों की प्रक्रिया की समीक्षा से पता चलता है कि उदय से अस्त 
तक भाव-मंडल का कुछ भाग तो आश्रय की चेतना के प्रकाश में/ 
( ०7८०७8 ) रहता है और कुछ अन्तस्संज्ञा के क्षेत्र ( S७b-con- 
Sci0US 768707 ) में छिपा रहता है। संचारी भावों के दा 
काल में कभी-कभी उन्रके स्थायी भाव कारणरूप में अन्तस्संज्ञा के 

भीतर पड़ जाते हैं । ५ रतिभाव में संचारी होकर आई हुई असूया यां 
ईर्ष्या ही को लीजिए। जिस क्षण में वह अपनी चरम सीमा परः 


RS eR 

“7 6 ५ 5 गज पु 

त Sh ५ sR > 
ETN, 
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मङ्गलविधायिनी होती है तो उसकी व्यापकता और . निविशेषता के | 
अनुसार सारे प्रेरित भाव तीक्ष्ण और कठोर होने पर भी सुन्दर होते | 
हैं। ऐसे बीजसाब की प्रतिष्टा जिस पात्र में होती है, उसके सब 
भावों के साथ पाठकों की सहानुभूति होती है।/ अर्थात्‌ पाठक या श्रोता | 
भी रसरूप में उन्हीं भावों का अनुभव करते हैं. जिन आवां की बह्‌ 
-ब्यंजना करता है । ऐसे पात्र की गति में बाधा डालनेवाले पात्रों के 
उम्र या तीक्ष्ण भावों के साथ पाठकों का वास्तव में तादात्म्य नहीं 
होता; चाहे उनकी व्यंजना में रस की निष्पत्ति करनेवाले तीनों 
अवयब वर्त्तमान हों। राम यदि रावण के प्रति क्रोध या घृणा की 
-ब्यंजना करेंगे तो पाठक या श्रोता का भी हृदय उस क्रोध या 
घृणा की अलुभूति में योग देगा। इस क्रोध या घृणा में भी काव्य का 
पूर्ण सौंदर्य होगा । पर रावण यदि राम के प्रति क्रोध या घृणा को 
व्यंजना करेगा तो रस के तीनों अवयवो के कारण “शास्तर-स्थिति- 
सम्पादन” ® चाहे हो जाय पर उस व्यंजित भाव के साथ पाठक के 
भाव का तादात्म्य कभी न होगा। पाठक केवल चरित्र-द्रष्टा मात्र रहेगा; 
उसका केवल मनोरंजन होगा, भाव में लीन करनेवाली प्रथम कोटिकी 
रसानुभूति उसकी न होगी। 


`, ऊपर कहा गया है कि किस शुभ बीजभाव की प्रेरणा 
वततत तीक्षण और उम्र भावों की सुन्दरता की मात्रा उस बीजभाव 
RO की निर्विशेषता और व्यापकता के अनुसार होती है। जैसे, यदि 
6 (करणा किसी व्यक्ति की विशेषता पर अवलम्बित होगी--कि पीड़ित 
0\ व्यक्ति हमारा ङुुम्यी मित्र आदि है--तो उस करुणा के द्वारा प्रबत्तित 
श दीक्ष्ण या उम्र भावों में उतनी सुन्दरता न होगी। पर बीज रूप में 
Ds +. iT न 
#रसब्यक्तिमपेच्यैषामङ्गानां सन्निवेशनम्‌ | 
न ठु केंबल्या शात्र-स्थिति-सम्पादनेच्छ्या || 


साहित्यदर्पण 
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अंतस्संज्ञा में स्थित करुणा यदि इस ढब की होगी कि इतने पुरवासी, 


इतने देशवासी या इतने मनुष्य पीड़ा पा रहे हैं तो उसके दारा प्रबत्तित 
~ पा ~ ~ 

तीक्ष्ण या उग्र भावों का सोदर्य उत्तरोत्तर अधिक होगा / यदि किसी 

काव्य में बित दो पात्रों में से एक तो अपने भाई को अत्याचार और 


पोड़ा से बचाने के लिए अग्रसर हो रहा है ओर दूसरा किसी बड़े भारी 


जन-समूह्‌ को तो गति,में Ee धा डालनेवालों RN, सति दोनों के प्रदर्शित 
en ( दः Ee ४७५ 
त अन्तर हाँगा । क 


_ 
> 


h (र -की छानबीन करने पर मङ्गल का बिधान करनेवाले दो भाव | 
[ न करने पर मङ्गल र्‌ 





लेफर चलनेवाले काव्यां का बीज भाव करुणा ही ठहरता है॥ इसी से | 
शायद अपने दो नाटकों में रामचरित को लेकर लाहे महाकवि 
भवभूति के 'करुणा' को ही एकमात्र रस कह दिया ( रामायण का 
बीजभाव करुणा है जिसका संकेत कोंच को मारनेबाले निषाद के प्रति 
वाल्मीकि के मुँह से निकले वचन द्वारा आरम्भ ही में मिलता है। उसके 
उपरांत भी बालकांड में १५ व॑ सगे में इसका आभास दिया गया है, 
जहाँ देवताओं ने ब्रह्मा से राबण-द्वारा पीड़ित लोक की दारुण दशा 
का निवेदन किया है। उक्त आदि काव्य के भीतर लोकमङ्गल की 
शक्ति के उदय का आभास ताडका ओर मारीच के दमन के प्रसङ्ग में 
ही मिल जाता है। पंचवटी से वह शक्ति जोर पकड़ती दिखाई देती 
है। सीता-हरण होने पर उसमें आत्मगोरव और दाम्पत्य प्रेम की 
प्रेरणा का भी योग हो जाता हैं । ध्यान देने की बात यह है कि इस 
आत्म-गौरव और दाम्पत्य प्रेम की प्रेरणा बीच से प्रकट होकर उस 
बिराट मङ्गलोन्मुखी गति में समन्वित हो जाती है । यदि राक्षसराज पर 
चढ़ाई करने का मूल कारण केबल आत्मगोर्व या दाम्पत्य भ्रम होता 
तो राम के “कालाभ्नि-सदृश क्रोध! में काव्य का वह लोकोत्तर सादये 


\ 


+ 


ff 
| 
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न होता। लोक के प्रति करुणा जब सफल हो जाती है, लोक जब पीड़ा 
ओर विद्न-बाधा से सुक्त हो जाता है तब रामराज्य में जाकर लोक के 
प्रति प्रेम-प्रवतेन का, प्रजा के रञ्जन का, उनके अधिकाधिक सुख के 
विधान का, अवकाश मिलता 

जो कुछ ऊपर कहा गया हे, उससे यह स्पष्ट है कि काव्य का 
उत्कषे केवल प्रेमभाव की कोमल व्यञ्जना में ही नहीं माना जा सक्ता 
जैसा कि टाल्सटाय के अनुयायी या कुछ कलावादी कहते हैं। क्रोध 
आदि उम्र ऑर प्रचण्ड भावों के विधान में भी, यदि उनकी तह में 
करूण्‌-भाव अव्यक्त रूप में स्थित हो, पूण सोंदये का साक्षात्कार 
होता स्वतन्त्रता के उन्मत्त उपासक, घोर परिवतेनवादी शेली 
महाकाव्य “The Revolt of I5]an0? के नायक-नायिका अद्या- 
चारियों के पास जाकर उपदेश देनेवाले, गिड़गिड़ानेवाले, अपनी 
साधुता, सहनशीलता ओर शांत वृत्ति का चमत्कारपूरों प्रदर्शन करनेवाले 


4] 


2. नहीं हैं। वे उत्साह की उमङ्ग में प्रचण्ड म _युद्ध-कषेत्र में बढ़नेवा 


ण 


3 
पाषंड, लोकपीड़ा और अत्याचार देख पुनीत क्रॉध के सास्विक तेज म 
तमतमानेवाले, भय या स्वार्थवश आततायियों की सेवा स्वीकार करनेवालों 


(», ९2 ~ के प्रति उपेक्षा प्रकट १रनेबाले हैं | शेली ने भी काव्यकला का मूलतत्त्व 


है 
oS 


~ प्रेमभाव ही माना था, पर अपने को सुख-सोंदये-मय माधुर्यभाव तक ही 


बद्ध न रहकर प्रबंधक्षेत्र में भी अच्छी तरह घुसकर भावों की अनेक- 
रूपता का विन्यास किया था। स्थिर (52४९) सौंदर्य और गत्यात्मक. 
(dynamic) सादये, उपभोग-पक्ष, और प्रयत्न-पक्ष, दोनों उनमें पाए 
जाते. हूं। \ 
" टाल्सटाय के मनुष्य-मचुष्य में भ्रातप्रेम-संचार को ही एकमात्र 
काव्यतत्व कहने का बहुत कुछ कारण साम्प्रदायिक था । इसी प्रकार 
कलावादियोँ का केबल कोमल ऑर मधुर की लीक $सूकड्ना मनोर्जन 
मात्र की हल्की रुचि ऑर दृष्टि की परिमिति के कारण समझना 
चाहिए । टाल्सटाय क अनुयायी प्रयर्न-पक्ष को लेते अवश्य हें पर 





काव्य में लोक-मद्भल की, साधनावस्था २२५. 


केवल पीड़ितों की सेवा-शुश्रूषा की दौड़घूप, आततायियों पर प्रभाव 
डालने के लिए साधुता के लोकोत्तर प्रदर्शन, त्याग, कष्ट-सहिष्णुता 
इत्यादि में ही उसका सोंदर्य स्वीकार करते हें। साधुता की इस 
सदुल गति को वे “आध्यात्मिक शक्ति कहते हैं। पर भारतीय दृष्टि 
से हम इसे भी प्राकृतिक शक्ति-मनुष्य की अंतःप्रक्ति की सात्त्विक 
विभूति--मानते हैं। विदेशी अर्थ में इस “आध्यात्मिक, शब्द का 
प्रयोग हमारी देशभाषाओं में भी प्रचार पा रहा है। “अध्यात्म शब्द (३२ 


~ 


की, मेरी सभभ में, काव्य या कला के त्तेत्र में कहीं कोई जरूरत 
नहीं |] < tA De \ 


5 प्रभविष्णुता के लिए काव्य में हम भी सत्त्वगुण की सत्ता 
आवश्यक मानते हैं, पर दोनों रूपों में--दूसरे भावों की तह में अर्थात. 
अन्तस्संज्ञा में स्थित अव्यक्त बीजरूप में भी और प्रकाशरूप में भी । हम 
पहले कह आए हैं कि लोक में मङ्गलविधान की ओर प्रवृत्त करनेवाले दो 
भाव ह--करुणा और प्रेम | यह भी दिखा आए हैँ कि क्रोध, युद्धोत्साह 
आदि प्रचंड और उग्र व्रृत्तियाँ की तह में यदि इन दोनों में से कोई भाव 
बीजरूप में स्थित होगा, तभी सच्चा साधारणीकरण और पूरणे सौंदर्य 
का प्रकाश दोगा । उच्च दशा का प्रेम और करुणा दोनों सत्त्वगुण प्रधान | 24, 
हैं। त्रिगुणों में सत्त्वगुण सबके ऊपर हैं। यहाँ तक कि उसकी ऊपरी | >| 
सीमा नित्य पारमार्थिक सत्ता के पास तक-व्यक्त और अव्यक्त की | ६ 
संधि तक--जा पहुँचती है । इसी से शायद वलूभाचार्यजी ने सचिदानंद |. 
के सत्‌ स्वरूप का प्रकाश करनेवाली शक्ति को “संधिनी” कहा है । व्यबः 2 । 

हार में सी 'सत' शब्द के दो अथै लिये जाते ह--जो वास्तव में हो! ' i 

7 तथा अच्छा या शुभ | १ / 

0४ ब कि अव्यक्तावस्था से छूटी हुई प्रकृति के व्यक्त स्वरूप जगत 

# गे "आदि से अंत तक सत्व, रजस्‌ और तमस्‌ तीनों गुण रहेंगे, तब 62: 

२*सिमष्टिरूप में लोक के बीच मङ्गल का विधान करनेवाली ब्रह्म की 
आनन्द-कला के प्रकाश की यही पद्धति हो सकती है कि तमोगुण 


थ ९ 
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अर रजोगुण दोनों सत्त्वगुण के अधीन होकर उसके इशारे पर काम 
करें । इस दशा में किसी ओर अपनी प्रवृत्ति के अनुसार काम करने पर 
भी समष्टिरूप में और सब ओर वे सत्त्वगुण के लक्ष्य की ही पूर्ति 
करेंगे । सत्त्रगुण के इस शासन में कठोरता, उग्रता और प्रचंडता भी 
सात्त्विक तेज के रूप में भासित होंगी ॥ /इसी से अवतार-रूप में हमारे. 
यहाँ भगवान्‌ की मूर्ति एक ओर तो 'बजादपि कडोर और दूसरी ओर 
“कुसुमादपि सुदु रखी गई है -- 
कुलिसहु चाहिं कठोर अति, कोमल कुसुमहु चाहि | 


प 


“१ सकते हैं । जब तक किसी भाव का कोई विषय इस रूप में नहीं लाया FE 


|, 
\ \ 
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रि 
साधारणीकरण ओर, व्यूक्तिवेचित्यवाद, 45 
थ्र oan स - (3 < 
किसी काव्य का श्रोता या पाठक जिन विषयों को मन में लाकर, 
रति, करुणा, क्रोध, उत्साह इत्यादि आवों_ तथा सौंदर्य, रहस्य-गाम्भीर्य 
आदि भावनाओं का अनुभव करता हे, वे अकेले उसी के हृदय से 
, सम्बन्ध रखनेवाले नहीं होते; मनुष्य-मात्र की भावात्मक सत्ता पर प्रभाव [7 
डालनेवाले होते हैं। इसी से उक्त काव्य को एक साथ पढ़ने या सुननेवाले स 


~ 








जाना हमारे यहाँ 'साधारणीकरण' कहलाता है एयह सिद्धान्त यहा | 


> शशि 


\की द॒शा.का नाम रस-दशा है. अ ल. र 
„किसी काव्य में वर्णित किसी पात्र का किसी कुरूप और ये 
स्त्री पर प्रेम हो सकता है; पर उसी स्री के वणेन द्वारा शङ्कार रस 
जाल स के बडा हो सकता | अतः ऐसा काव्य केवल भाव-द॒शंब् 
ही होंगी, विभोव-विधायक क नहीं हो सकता। इसी प्रकार रे 
रस के वर्णन में जब तक आलम्बन का चित्रण इस रूप में न हो 


वि -मात्र, के_ क्रोध का. । पान हो र सके, तब EE 308) 
MO आप 


| सामान्य हृदय को देख सके। इसी लोक-हृदय में हृदय के लीन न 
EE, A 







जक्ष या र 
अशक्त होगा\/पर भाव और विभाव दोनों पक्षों के समस्य क| 
बिना पूरी और सच्ची रसानुभूति हो नहीं सकती । केवल भाक _ 
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प्रदर्शक काव्यो में सी होता हे कि पाठक या श्रोता अपनी ओर से 
अपनी भावना के अनुसार आलम्बन का आरोप किए रहता है। 
३ “काव्य का विषय सदा “विशेष! होता है, सामान्य! नहीं प ह 
|“ “व्यक्ति' सामने लाता हैँ, 'जाति' नहीं। यह बाव आधुनिक -कला- | 7 
/ ` समीक्षा के क्षेत्र भें पूर्णतया स्थिर हो चुकी है । अनेक व्यक्तियों के॥ 
प-गुण आदि के विवेचन द्वारा कोई वर्ग या जाति, दृहराना, बहुत: | 
खी बातों को लेकर कोई सामान्य सिद्धान्त प्रतिपादन करना,'थहु | 
वसव त्क और विज्ञान का काम है--निश्चयात्मिका बुद्धि का व्यवसाय 
ठा दै काव्य का काम है कल्पना में “बिम्ब” ( [02९5 ) या मूच्तेभावना ` 
2507५ 7 उपस्थित करना; बुद्धि के सामने कोई विचार (८०००९४) लाना नहीं| 
ya </ विम्ब जब होगा तब विशेष या व्यक्ति का ही होगा, सामान्य या जाति 
2 का नहीं| \ 
इस सिद्धांत का तात्पर्यं है कि शुद्ध काव्यः की उक्ति सामान्य 
तथ्य-कथन या सिद्धान्त के रूप में नहीं होती।/कविता वस्तुओं और]; 
व्यापारो का बिम्ब-ग्रहण कराने का प्रयत्न करती हैं; अर्थे-ग्रहण मात्र र 


(^ 'में मनुष्य बावला हो जाता हे, तो यह काव्य की उक्ति न होगी । काव्य | 
द/ की उक्ति तो किसी कद्ध मनुष्य के उग्र बचनों और उन्मत्त चेष्टाओं को 





#्रसिव्यंजना-वाद्‌ (Expressionism) के प्रबन्तेक क्रोसे (Ben९d९tt० Croce) 
ने कला के ब्रोध-पच् और तक के बोध-पक्त को इस प्रकार श्रलग-अलग दिया है-. 
(क) Intutive Knowledge, Knowledge obtained through the ima- 
gination, knowledge of the individual or individual tbings. 
(ख) Logical Knowledge, knowledge obtained through the intellect, 
knowledge of the universal knowledge of the relations between in- 
dividual things. 


— Aesthetic’ by Benedetto Croce: 
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साधारणीकरण और व्यक्तिवैचितर्यवाद 22९ 


'कल्पना में उपस्थित अर कर देगी। कल्पना में जो कुछ उपस्थित होगा, 
वह व्यक्ति या वस्तु विशेष ही होगा। सामान्य या El की तो मूत्त _ 
आवना ह्दो ही नहीं सकती । AA 
अब यह देखना चाहिए कि हमारे यहाँ विभावन नपार 
जो 'साधारशीकरण' कहा गया है, उसके विरुद्ध तो यह सिद्धान्त 
नहीं जाता। विचार करने पर स्पष्ट हो जायगा कि दोनों में कोई 
बिरोध नहीं पड़ता। विभावादिक साधारणतया प्रतीत होते हैं, ५ 
कथन का अभिप्राय यह नहीं है कि रसानुभूति के समय श्रोता या पाठ 
के मन में आलम्बन आदि विशेष व्यक्ति या विशेष वस्तु की मूर्ती भावना | 
रूप नाकामा व्यक्तिसात्र या वस्तुमात्र ( जाति ) के 
अर्थ-संकेत के रूप में आते हैं ।” साधारणीकरण का अभिभ्राय यह्‌ 
कि पाठक या श्रोता के मन में जो व्यक्ति विशेष या बस्तु विशेष आती 











# साहित्य-शास्त्र में नैयायिकों की बातें ज्यों की त्यों ले लेने से काव्य के 
स्त्ररूप-निर्णय में जो बाधा पड़ी है, उसका एक उदाहरण “शक्तिग्रह का प्रसंग 
है। उनके अन्तर्गत कहा गया है कि संकेतग्रह व्यक्ति! का नहीं होता हे, 
“जाति? का होता है। तर्क में भाषा के संकेत पक्ष ( S9-०]ic spect 
से ही काम चलता है जिसमें अ्र्थप्रहण मात्र पर्याप्त होता है। श्रतः न्याय में 
तो जाति का संकेतग्रह कहना ठीक है। पर काव्य में भाषा के प्रत्यक्तीकरण-पत्तु 
presentatiVe 8906०८ ) से काम लिया जाता है, जिसमें शब्द द्वारा 
सूचित वस्तु का बिम्बन्ग्रहण होता है--अ्रर्थात्‌ उसकी मूर्ति कल्पना में 
खड़ी हो जाती है। काव्यःमींमांसा के क्षेत्र में न्याय का यह हाथ बढ़ाना 
डाक्टर सतीशचन्द्र विद्याभूषण को भी खटका है। उन्होने कहा है 

‘ Jtis however, to be regretted that during the last 300 ‘years 
the Nyaya has been mixed up with Law, Rhetoric, etc, and 
thereby has bampered the growth of those branches न IOW 
ledge upon which it bas grown up asa sort of parasite. के 

—(Lntroduction—The 2978४ Sul 
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HSS 


३० चिन्तामणि 
0 ०१५५ Az? 


वह जैसे काव्य में वशित आश्रय' के भाव का आलम्बन होती है, बैसे 
ही सब सहृदय पाठकों या श्रोताओं के भाव का आलम्बन हो जाती 
है। जिस व्यक्ति-विशेष के प्रति किसी भाव की व्यञ्जना कबि या पात्र 
करता है, पाठक या श्रोता की कल्पना सें बह व्यक्ति-बिशेष उपस्थित 
रहता है । हाँ, कभी-कभी ऐसा भी होता है कि पाठक या श्रोता की। 
“४ ९५ कल्पना में उसी के समान धर्मवाली कोई मूत्ति-विशेष आ जाती है। 
जैसे यदि किसी पाठक या श्रोता का किसी सुन्दरी से प्रेम है तो श्श्ङ्गार 
+? रस की फुटकल डक्तियाँ सुनने के समय रह-रहकर आलम्वन-रूप में | 
^ उसकी प्रेयसी की सूति ही उसकी कल्पना में आएगी । यदि किसी से/ 
प्रेम न हुआ तो सुन्दरी की कोई कल्पित मूर्ति. उसके मत में आएगी. 
कहने की आवश्यकता नहीं कि यह कल्पित मृति भी विशेष ही होगी 
व्यक्ति,की ही होगी ।- \. 
० कल्पना में सूति तो विशेष ही दी होगी, पर बह मूर्ति ऐसी होगी 
5९ ` जो प्रस्तुत भाव का आलम्बन हो सके, जो उसी भाव को पाठक या 
33? “ श्रोता के मन में भी जगाए, जिसकी व्यञना_ आश्रय -आः नएकलि कुह ५7 
हे बा पसे सिद्ध हुआ कि साधारणीकरण आलम्बनस्य धर्म का हो 
तो विशेष ही रहता है; पर उसमें प्रतिष्ठा ऐसे सामान्य धर्म की £2 
रहती है जिसके साक्षात्कार से सब श्रोताओं या पाठकों के मन में एक | > 
ही भाव का उदय थोड़ा या बहुत होता हैे। तारपर्य यह्‌ कि आलम्बन 
रूप में प्रतिष्ठित व्यक्ति, समान प्रभाववाले कुछ” धर्मो की प्रतिष्ठा के 
कारण, सबके भावों का आलम्बन हो जाता है ।“विभावादि सामान्य रूप 
में प्रतीत होते हैं +- इसका तार्प्ये यही है कि रसमग्न पाठक के मन में 
यह भेदभाव नह नहीं | रहता है रहता है कि यह आलम्बन मेरा है या दूसरे का। 





'साघारणीकरण' के प्रतिपादन में पुराने आचायोँ ने श्रोता ( या 
पाठक) और आश्रय ( भाव-व्यंजना करनेवाला पात्र ) के तादात्म्य की 
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अवस्था का ही विचार किया है जिसमें आश्रय किसी काव्य या नाटक 
के पात्र के रूप में आलम्बन-रूप किसी दूसरे पात्र के प्रति किसी भाव की 
। व्यञ्जना करता है और श्रोता ( या पाठक ) उसी भाव का रसररूप में 
अनुभव करता है। पर रस की एक नीची अवस्था और है जिसका 
हमारे यहाँ के साहित्य-्रन्थों में विवेचन नहीं हुआ है । उसका भी विचार 


(करना चाहिए। किसी आबु की व्यञ्जना करनेवाला, कोई क्रिया था 


व्यापार करनेवाला पात्र भी शील की दृष्टि से श्रोता (या दशीक) के किसी 
भाव का--श्रद्धा, भक्ति, घृणा, रोष, आइचर्ये, कौतूहल या अनुराग का- 
आलम्बन होता है । इस दशा में श्रोता या दर्शक का हृदय उस पात्र के 
हृदय से अलग रहता हे--आर्थात्‌ श्रोता या दशक उसी भाव का अनुभव 
नहीं करता जिसकी व्यञ्जना पात्र अपने आलम्बन के प्रतिं करता है, - 
“बल्कि व्यञ्जना करनेवाले उस पात्र के प्रति किसी और ही भाव का अलुः 
भव करता है । यह दशा भी एक प्रकार की रस-दशा ही है--यद्यपि इसमें 
आश्रय के साथ तादात्म्य और उसके आलम्बन का साधारणीकरण नहीं 
रहता । जैसे, कोई क्रोधी या क्रूर प्रकृति का पात्र यदि किसी निरपराध 
या दीन पर क्रोध की प्रबल व्यञ्जना कर रहा है तो श्रोता या दशक के मन 
में क्रोध का रसात्मक संचार न होगा, बल्कि क्रोध प्रदर्शित करनेवाले उस 
पात्र के प्रति अश्रद्धा, घृणा आदि का भाब जगेगा। ऐसी दशा में आश्रय 
के साथ तादात्म्य या सहानुभूति न होगी, बल्कि श्रोता या पाठक उक्त 
पात्र के शील-द्रष्टा या प्रक्ृति-द्रष्टा के रूप में प्रभाव ग्रहण करेगा और 
यह प्रभाव भी रसात्मक ही होगा। पर इस रसात्मकता को हम माध्यम | 
}ro i गए | स 
श पाठक i किसी काठ ` नाटक में सन्निविष्ट पात्र 
जहाँ पाठक या.दुशेक किसी काव्य या नाटक सल विष्ट पा 


| 


~ श्र 0 ww -पाठके ERE 
या आश्रय के शीला वे रूप में स्थित होता है, वहाँ भी पाठके या 


| का आज = बल्कि वह पात्र ही पाठक या दशक के 


(ER £. 


ट हि में झे स्कर प्रकार को 
किसी भाव का आलस्वन ए । इस दशा में सी एक प्रकार कों 
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तादात्म्य और साधारणीकरण होता है। तादात्म्य कबि के उस अव्यक्त 
भाव के साथ होता है, जिसके अनुरूप वह पात्र का स्वरूप संघटित 
करता हे । जो स्वरूप कवि अपनी कल्पना में लाता है, उसके प्रति उसका 
कुछ न कुछ भाव अवश्य रहता है । वह उसके किसी भाव का आलम्बन 
अवश्य होता है। अतः पात्र का स्वरूप कवि के जिस भावका 
आलम्बन रहता है, पाठक या दर्शक के भी उसी भाव का झालम्बन हो, 
प्रायः हो जाता है । जहाँ कवि किसी वस्तु जेसे--(हिमालय, विंप्याटवी) 
या व्यक्ति का केवल चित्रण करके छोड़ देता हे, वहाँ कवि ही आश्रय 
के रूप में रहता है। उस बस्तु या व्यक्ति का चित्रण बह उसके प्रति 
कोई भाव रखकर ही करता है। उसी के भाव के साथ प्रक या दशक 
का तादात्म्य रहता है; उसी का आलम्बन पाठक या दीक का आलम्बन 
हो जाता है। |> एजल्णाए > (372 २५ २) 
आश्रय की जिस भाव-व्यञ्जना को श्रोता ग्रा पाठक का हृदय कुछ 
भी अपना न सकेगा, उसका ग्रहण केवल शीलेन्वैचित््य के रूप में होगा 
और उसके द्वारा घुणा, विरक्ति, अश्रद्धा, क्रोध, आश्चमं, कुतूहूल 
इत्यादि में से ही राव र दोकर_ अपरि शा में रह 
जायगा । उस भाव की तुष्टि तभी होगी जब कोई दूसरा। पात्र आकर 
उसकी व्यञ्जना वाणी र चेष्टा द्वारा उस बेमेल धा EAN 
की व्यञ्जना करनेवाले प्रथम पात्र के प्रति करेगा। इस दूसरे पान की जो 
भाव-व्यञ्जना के साथ श्रोता या दशक की पूर्णे सहानुभूति होगी “परि 
की आङुलता का अनुभव प्रबन्ध-काव्यों, नाटकों और उपन्यासो ॐ 
6 प्रत्येक पाठक को थोड़ा-बहुत होगा । जब कोई असामान्य दुष्ट अपनी 
मनोवृत्ति की व्य्जना किसी स्थल पर करता है तब पाठक के मन में 
बार-बार यही आता है कि उस दुष्ट के प्रति उसके मन में जो घृणा या 
क्रोध है, उसकी भरपूर व्यञ्जना बचन या क्रिया द्वारा कोई पात्र आकर 
करता। क्रोधी परशुराम तथा अत्याचारी रावण की कठोर बातों का जो . 
उत्तर लक्ष्मण और अङ्गद देते हैं, उससे कथा-शओरोताओं की अपूर्व 
तुष्टि होती है । 8 
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इस सम्बन्ध में सबसे अधिक ध्यान देने की बात यह है. कि शील- 
विशेष के _परिज्ञान से उत्पन्न भाव की अनुभूति और आश्रय के साथ 
तादास्म्य-दशा की अनुभूति ( जिसे आचायों ने रस॒ कहा है) दो भिन्न 
कोटि की रसानुभूतियाँ हैँ। प्रथम में श्रोता या पाठक अपनी प्रथक्‌ 
सत्ता अलग संगाले रहता दे; बिनी का 
क्षणों के लिए वि ha जेन कर आश्रय की भावात्मक सरतत में मिल जाता 
हे । उंदाच व्रत्तिर्वाले आश्रय की भाव-व्यञ्जना में भी यह्‌ होगा कि जिस 
समय तक पाठक या श्रोता तादात्म्य की दशा में पूणे रसमग्न रहेगा, 
उस समय भाव-व्यंजना करनेवाले आश्रय को अपने से अलग रखकर 


पट 


~ ~ + A ~ 
उसके शील आदि की ओर दत्ततित्ते श्र रहेगा। उस दशा के आगे- 
आवात्मक सत्ता को अलग 


पीछे ही बह उसकी भावात्मक सत्ता से अपनी 
कर उसके शील-सोंदय की भावना कर सकेगा" भाव-व्यंजना करनेवाले 
किसी पात्र या आश्रय के शील-सोंदय की भावना जिस समय रहेगी, उस 
समय वही श्रोता या पाठक का आलम्बन रहेगा और उसके प्रति श्रद्धा, 
भक्ति या प्रीति टिकी रहेगी। 

हमारे यहाँ के आचार्यों ने श्रव्य काव्य और दृश्य काव्य दोनों में 
रस की प्रधानता रक््खी है, इसी से दृश्य काव्य में भी उनका लक्ष्य 
ता और साधारणीकरण की ओर रहता(है (यर के दृऱ्य 
काव्यों में शील वैचित्र्य या अन्तःरक्राति-बेचिञ्य की ओर ही प्रधान 
लक्ष्य रहता है, जिसके साक्षात्कार से दशक को आश्चयेया कुतूहल 
मात्र की अनुभूति .होती दै । अतः इस वैचित्र्य पर थोड़ा विचार कर 
लेना चाहिए। वैचित्र्य: के_ सा हकार से केवल br बातें. हो सकती 
हें--(१) आश्चर्यपूरं प्रसादने, (४) आश्चर्यपूणं अबसार्दच, या (हे) 
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आश्चर्यपूणे प्रसादन शील के चरम उत्कषे अर्थात्‌ सात्त्विक आलोक `° 


के साक्षात्कार से होता है । भरत का राम की पाढुका लेकर विरक्त रूप 
में बेठना, राजा हरिरचन्द्र का अपनी रानी से आधा कफन माँगा 
नागानन्द नाटक में जीमूतवाहन का भूखे गरुड़ से अपना मांस खाने 
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के लिए अनुरोध करना इत्यादि शील-वैचित्र्य के ऐसे दृश्य हैं जिनसे 
श्रोता या दर्शक के हृदय में आचार्य-मिश्रित श्रद्धा या भक्ति का संचार 
होता है । इस प्रकार के उत्कृष्ट शीलवाले पात्रों की भाव-व्यञ्जना को- 
अपनाकर वह उसमें लीन भी हो सकता है। ऐसे पात्रों का शील विचित्र 
होने पर भी भाव-व्यञ्जना के समय इनके साथ पाठक या श्रोता काः 
तादात्म्य हो सकता है । ट CQ A 24 *# "2२० ३) 6 
आइचर्यपूणे अवसादन शील के अत्यन्त पतन अर्थात्‌ तामसी 


१ 3५ 2 Cr करू “८ में 
“(४ घोरता के साक्षात्कार से होता है। यदि किसी काव्य या नाटक में 


हूण सम्राट मिहिरगुल पहाड़ की चोटी पर से गिराये जाते हुए मनुष्य 
के तड़फने, चिल्लाने आदि की भिन्न-भिन्न चेष्टाओं पर भिन्न-भिन्न ढङ्ग' 
से अपने आहाद की व्यञ्जना करे, तो उसके आहाद में किसी श्रोता 
_ या दर्शक का हृदय योग न देगा; बल्कि उसकी मनोवृत्ति की दवणना 
| 400 और घोरता पर स्तम्भित, क्रुच्ध था कुपित होगा । इसी प्रकार ठुःशीलताः 
` की और-और विचित्रताओं. के प्रति श्रोता की आश्चर्य-मिश्रित विरक्ति, 
घृणा आदि जागेगी aoe 8 Ee aA > 
जिन सात्त्विकी ओर तामसी-प्रकृतियों की चरम सीमा का उल्लेख 
ऊपर हुआ है, सामान्य प्रकृति से उनकी आश्चर्यजनक विभिन्नता केवल 
उनकी मात्रा में होती है। वे किसी वर्ग-विशेष की सामान्य प्रकृति के 
भीतर समझी जा सकती हैं । जैसे, भरत आदि की प्रकृति शीलवानां 
की प्रकृति के भीतर और मिहिरगुल की प्रकृति करों की प्रकृति 5 
«ले भीतर मानी जा सकती है। पर कुछ लोगों के अनुसार ऐसी, ५ 
% >अद्वितीय प्रकृति भ्री होती है। जो किसी वर्ग-विशेष की भी प्रकृति के” 
£° भीतर नहीं होती। ऐसी प्रकृति के साक्षात्कार से न स्पष्ट प्रसादन 
होगा, न स्पष्ट अवसादन-(एक्‌ प्रकार का मनोरञ्जन या कुतूहल हीः 
होगा, ऐसी अद्वितीय प्रकृति ल को डंटन_( Theodore watts 
Dun07 ) ने कवि को क पक्ष हृष्टि ( Dramatic or 
शो ०।५६९ शांआं०० ) का सूचक और/काव्य-कला का चरम उत्कर्ष कहा 
है । #नका कहना है कि साधारणतः कबि या SRS भिन्न-भिन्न पात्रों 
६ 


i च्युति देख 
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की उक्तियों की कल्पना अपने ही को उनकी परिस्थिति में अनुमान करके 
किया करते हैं । वे वास्तव में यह अनुमान करते हैं कि यदि हम उनकी: 
दशा में होते तो केसे वचन मुँह से निकालते। तात्पय यह कि उनकी 
दृष्टि सापेक्ष होती हे; वे अपनी ही प्रकृति के अनुसार चरित्र चित्रण 
करते हैं । (पर निरपेक्ष डाले नाटककार एक नवीन नर-प्रकृति की सृष्टिः 
करते हैं )) नूतन निमाणबाली कल्पना उन्हीं की होती aed 

डंटन ने निरपेक्ष दृष्टि को उच्चतम शक्ति तो ठहराया, पर उन्हें 
संसार भर में दो ही तीन कवि उक्त दृष्टि से सम्पन्न मिले, जिनमें 

ख्य शेक्सपियर हैं। पर शेक्सपियर के नाटकों में कुछ विचित्र अंतः- 
प्रकृति के पात्रों के होते हुए भी अधिकांश ऐसे पात्र हैँ जिनकी भाव- 
व्यञ्जना के साथ पाठक या दशक का पूर तादात्म्य रहता ४ ॥ जूलयस 
सीजर' नाटक में अंटोनियो के लम्बे भाषण से जो क्षोभ उमड़ा पड़ता 
है उसमें किसका हृदय योग न देगा ? डंटन के अनुसार शेक्सपियर. 
की दृष्टि की निरपेक्षता के उदाहरणा में हेमलेट का चरित्रचित्रण है | 
पर विचारपूर्वक देखा जाय तो हेमलेट की मनोवृत्ति भी ऐसे व्यक्ति र की 
सनोृत्ति हे, ज्ञो माता का घोर विश्वासघात और जघन्य शील-०^^ 
हिन्सा हो गया हो। परिस्थिति के साथ उसके 

बचनों का सामञ्जस्य उसकी बुद्धि की अव्यवस्था का द्योतक है। अतः । 
उसका चरित्र भी एक वगे-विशेष के चरित्र के भीतर आ जाता है | | 
उसके बहुत से भाषणों को प्रत्येक सहृदय व्यक्ति अपनाता है । उदाहरण 
के लिए आत्मग्लानि और क्षोभ से भरे हुए वे वचन जिनके द्वारा बहू 
स्जी-जाति की भत्सेना करता है । अतः हमारे देखने में ऐसी मनोवृत्ति 
का प्रदशन, i दशा में किसी की हो ही नहीं सकती, केवल 
ऊपरी मन-बहलावे- के लिए खड़ा किया हुआ कत्रिम तमाशा ही होगा। 
पर डंटन साहब के अनुसार ऐसी मनोवृत्ति का चित्रण नूतन सृष्टि- 
कारिणी कल्पना तसे उच्छः ह ण्‌ द 

नूतन सृष्टि-निर्माणवाली कठ जिस प्रकार योरप 
में चलती आ रही हैं, उसी प्रकार भारतवर्ष में। पर भी हमारे यहाँ 
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यह्‌ कथन अर्थवाद के रूप में--कवि और कवि-कर्म की स्तुति के रूप 
में गृहीत हुआ, शास्त्रीय सिद्धान्त या विवेचन के रूप में नहीं। योरप 


° स अलबत यह एक सूत्र-खा वनकर काव्य-ससोक्षा क क्षेत्र में भी 


३4 


जा घुसा €। इसके प्रचार का पारेणाम वहाँ यह हुआ कि कुछ 
ht 


रचनाएँ इस ढङ्ग की भी हो चलीं जिनमें कवि ऐसी अनुभूतियों की 
व्यञ्जना की नकल करता हे, जो न वास्तव में उसकी होती हैं और न 


~ 


A 


) 


किसी की हो सकती हें। इस नूतन सूृष्टि-निर्माण के अभिनय के बीच 5») 
२८ दूसरे जगत्‌ के पंछियों' की उड़ान शुरू हुई। शेली के पीछे पागल- 


„8 पंन की नकल करनेवाले बहुत-से खड़े हुए थे; वे अपनी बातों का ऐसा 


J 


रूप-रङ्ग बनाते थे, जो किसी और दुनिया का लगे या कहीं का न 
जान पड़ | 

यह उस प्रवृत्ति का हद्‌ केर पहुँचा रूप हे, जिसका आरम्भ 
योरप में एक प्रकार से पुनस्त्थान-काल ( 2२०2७०7०९ ) के 
साथ हीं हुआ था । ऐसा कहा जाता है कि उस काल के पहले काव्य 
की रचना काल को अखयड, अनन्त और भेदातीत मानकर तथा 





After Shelley’s music began to captive the world certain 
poets set work upon the theory that between themselves and 
the other portion of the human Trace there is a wide gulf fixed. 
Their theory was that they were to sing as far as possible, 
like birds of another world......... It might also be said that 
the poetic atmosphere become that of the supreme palace of 
wonder. 

— Bedlam 

Bailey, Dobell and Smith were not Bedlamites, but men 
of commonsense. They only affected madness. The country 
from which tbe followers of Shelley sing to our lower world 
was named ‘Nowhere’. 

Poetry and ihe Renaissance of Wondir by Theodore 


}Dunton 
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साधारणीकरण और व्यक्ति-बेचित्यवाद २३७ 


लोक को एक सामान्य सत्ता समककर की जाती थी। रचना करनेवालेः 

यह ध्यान रखकर नहीं लिखते थे कि इस काल के आगे आनेवाला काल 

कुछ और प्रकार का होगा अथवा इस वर्तमान काल का स्वरूप स्त्र 

एक ही नहीं है--किसी जन-समूह के बीच पूर्ण सभ्य काल हे, किसी के १&५ 

बीच उससे कुछ कम; किसी जन-समुदाय के बीच कुछ अस्‌ कि है 2%, 

किसी के बीच उससे बहुत अधिक | : आ प्रकार उन्हें इस बात के i ओर का 

ध्यान देने की आवश्यकता नहीं होती थी कि लोक भिन्न-भिन्न व्यक्तियों», /,, 

में बना होता है जो भिन्न-भिन्न रुचि और प्रवृत्ति के होते हैं.। 'पुनरुत्थान- 

| काल” से धीरे-धीरे इस तथ्य की ओर ध्यान बढ़ता गया, प्राचीनों की 

भूल प्रकट होती गई । अन्त में इशारे पर आँख मूँदकर दौड़नेवाले बड़े- 

| बड़े पणिडतों ने पुनरुत्थान की कालधारा को मथकर “ यक्तिवाद' रूपी 

नया रत्न निकाला । फिर क्या था? शिक्षित-समाज में व्यक्तिगत 

। ` विशेषताएँ देखने-दिखाने की चाह बढ़ने लगी। घे) 4 

काव्यक्षेत्र में किसी वाद का प्रचार धीरे-धीरे उसकी सारसत्ता को/०रोऽ ९] 

। ही चर जाता है । कुछ दिनों में लोग कविता न लिखकर “वाद्‌” लिखने | दर 

| लगते हैं । कला या ठस के क्षेत्र में 'लोक' और “व्यक्ति' की उपयुक्त bi 

| धारणा कहाँ तक संगत, है, इस पर थोड़ा विचार कर लेना चाहिए। 
लोक के बीच जहाँ बहुत-सी भिन्नताएँ देखने में आती हैं, वहाँ कुछ 
अभिन्नताएँ भी पाई जाती हैं। एक मनुष्य की आकृति से दूसरे 
मनुष्य की आकृति नहीं मिलती, पर सब मनुष्यां की आकृतियों 
को एक साथ लें तो एक ऐसी सामान्य आकृति-भावना भी बँघती \ | 
है जिसके कारण हम सबको मनुष्य कहते हैं। इसी प्रकार ह | 
रुचि और अक्ृति में भिन्नता होने पर भी कुछ क ऐसी अन्तभू मियाँ 

5 5 हें जहाँ पहुँचने पर झमभिन्नता सिलती है। ये अन्तभू मियाँ 

qe _नर-समृष्टि की रागात्मिका% अक्ति के भीतर रागास्मिका अक्ति के सीतर _ हें.। लोक हृदय की 
यह्‌ साम्य अ कप अन्तभू मि_परखकर हमारे: यहाँ “साधारणीकरण' 
चा ह प्रतिष्ठा की गई है। वह सामान्य अन्तभूमि_कल्पित-या 
कृत्रिम / नहीं है। काव्यः 
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न्यूनाधिक विकास, जीवन-व्यापार के बद्लनेवाले बाहरी रूप-रंग 


इत्यादि पर यह स्थित नहीं हं। (इसकी नींब गहरी इसका 
सम्बन्ध हृदय के भीतरी मूल देश से है, उसका\(सान्य स मक] 
सत्ता से हैँ। _ AN ZNrenl HRA TR 


जिस “व्यक्तिवाद' का ऊपर उल्लेख हुआ हे, उसने स्वच्छन्द्ताके ।५" 

आन्दोलन ( Romantic Im0em€nध ) के उत्तर-काल सेबड़ाही १° 
५^\बिक्रृत रूप धारण किया | “व्यक्तिवादः यदि पूर्ण रूप से स्वीकार 

किया जाय तो कबिता लिखना व्यथे ही समभिए। कविता इसीलिए | 

,' लिखी जाती है. कि एक ही भाबना सेंकड़ों-हजारों क्या लाखों दूसरे | 


6 






आदमी ग्रहण करें। जब एक के हृदय के साथ दूसरे के हृदय की 
कोई समानता ही नहीं तब एक के भावों को दूसरा क्‍यों और केसे | 
७ अदहण करेगा ! ऐसी झवर में «तो ड सम्भव हैं कि हृदय द्वारों | 
| -मार्मिक या भीतरी अहण की बाते र दी जाय; व्यक्तिगत विशेषता 3 
के बेचित्र्य द्वारा ऊपरी कुतूहल मात्र उत्पन्न कर देना ही बहुत समभार [र 
जाय-। हुआ भी यही । और हृदयों से अपने हृदय की भिन्नता और 
विचित्रता दिखाने के लिए बहुत से लोग एक-एक काल्पनिक ०8, 
निमित करके दिखाने लगे। काव्यक्षेत्र नकली हृदयों' का एक कारखाना 002) 
झो सा| च 
ऊपर जो कुछ कहा गया उससे जान पड़ेगा कि| भारतीय काव्य- 
दृष्टि भिन्न-भिन्न विशेषो के भीतर से 'सामान्य' उद्घाटन की ओर २५7 
बराबर रही है।| किसी न किसी सामान्य के प्रतिनिधि होकर ही देन 


चेशेष' हमारे यहाँ ह मे हे रहे 3 शो पीय काव्य- 
दृष्टि उधर बहुत दिनों से विरल _ है क् कार सेन के र रही है। 
हमारे यहाँ के कबि उस सच्चे तार की झंकार सुनाने में हो स तु 
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आर उनकी वाणी कूठे-सच्चे विलक्षण भेद खड़े करके लोगों को चमत्कृत ~ 
करने में लगी । 
ट्र वकुह्ना' और व्यक्तिस्व' की, पाइचात्य समीक्षा-क्षेत्र में, इतनी 
अधिक मुनादी हुई कि काव्य के और सब पक्षों से दृष्टि हटाकर इन्हीं दो 
पर जा जमी । “कलपना? काव्य को बोध-पक्ष है'। कल्पना में आई हुई 
रूप-व्यापार-योजना का कवि या श्रोता को अंतःसाक्षात्कार या बोध 7८7५, 
होता है। पर इस बोधपक्ष के अतिरिक्त काव्य का भावपक्ष भी है। ज्ञान 
कल्पना को रूप-योजना के लिए प्रेरित करनेवाले और कल्पना में आई 
हुई वस्तुओं सें श्रोता या पाठक को रमानेवाले रति, करुणा, क्रोध, 
उत्साह, आइचय इत्यादि भाव या मनोविकार होते हैं। इसी से भारतीय 
दृष्टि ने भावपक्ष को प्रधानता दी और रस के सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की। 
पर पश्चिम में कल्पना? “कल्पना” की पुकार के सामने धीरे-धीरे समी- 
क्षकों का ध्यान भावपक्ष से हट गया और बोधपक्ष ही पर भिड़ गया। 
काव्य की रमणीयता उस हल्के आनन्द के रूप में ही मानी जाने लेगी; | 
जिस आनन्द के लिए हम नई-नई सुन्दर, भड़कीली और विलक्षण 
वस्तुओं को देखने जाते प्रकार, कवि-तमाशा दिखानेवाले के रूप नी 
सें और श्रोता या पाठक ह तमाशबीन के रूप में समझे जाने लगे] च 
केबल देखने का आनन्दे कुछ विलक्षण को देखने का कुतूहल मात्र 
होता है | aa चर्बी शरने 
यक्तित्व' ही को ले उड़ने से जो परिणाम हुआ है, उसका कुछ 
आभास ऊपर दिया जा चुका है। कल्पना! और “व्यक्तिस? पर 
एकदेशीय दृष्टि रखकर पश्चिम में कई प्रसिद्ध वादों! की इमारतें 
खड़ी हुई । इटली-निवासी कोसे (९7९९४६० ८7००९) ने अपने खमि 
यंजनावाद' के निरूपण में बड़े कठोरे ओग्रह के साथ कला की अमति | 
को ज्ञान या बोधःस्वरूप ही माना हैं। उन्हाने उसे स्वयं प्रकाश ज्ञान ,)) जद 
(ntपi07) - प्रत्यक्ष ज्ञान तथा बुद्धि-व्यवसाय-सिद्ध या विचारप्रसूतं ७६०८ 


ज्ञान से भिन्न केवल कल्पना में आइ हुई वस्तु नाप 
ष माना है। वे इूस ज्ञान को प्रत्यक्ष ज्ञान और साल 


So ५-0०७५ ००) [aN 
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से सर्वथा निरपेक्ष, स्वतन्त्र और स्वतः पूणे/ मानकर चले हैं। वे 
इस निरपेक्षता को बहुत दूर तक घसीट ले गए हैं। भावों या मनो- 
विकारों तक को इन्होंने काव्य की उक्ति का विधायक अवयव नहीं माना 
हे । पर न चाहने पर भी अभिव्यंजना या उक्ति के अनभिव्यक्ति पूर्व रूप 
में भावों की सत्ता उन्हें स्वीकार करनी पड़ी हे। उससे अपना पीछा वे 
छुड़ा नही सकते ह& । 
_ काव्य-समीक्षा के क्षेत्र में व्यक्ति की ऐसी दीवार खड़ी हुई, “विशेष 
। के स्थान पर सामान्य या विंचार-सिद्ध ज्ञान के आ घुसने का इतना 
| डर समाया कि त  आलोखना/ सी काव्य-रचना के ही रूप में 
गे होने लगी । र "कृति की परीक्षा के लिए” विवेचन-पद्धति का 
| याग-सा होने लगा। हिन्दी की मासिक पत्रिबाओं में रू हा 
| के नाम पर आज-कल जो अदूभुतं और रमणीय शब्द 
कभी-कभी देखने में आया करती हे, वह इसी पाउ्चात्य प्रबुत्ति का 
\ अनुकरण है । पर यह भी समभ रखना चाहिए कि योरप में साहित्य 
। सम्बन्धी आन्दोलनों की आयु बहुत थोड़ी होती है। कोई आन्दो- 
| लन दस-बारह वर्षे से ज्यादा नहीं चलता। ऐसे आन्दोलनां के. 
| कारण वहाँ स बी सुत्री शताब्दी में आकर कार्यक्षेत्र के बीच 
| बड़ी गहरी ग डी ऑर !अव्यवस्था फेली। काव्य की स्वाभाविक 
उमंग के स्थान पर नवीनता के लिए आकुलता-मात्र रह गई। 
| कविता चाहे हो, चाहे «नः El कोई नवीन रूप या रंगढंग अवश्य 
| खड़ा हो। पर कोरी नवीनता! केबल मर हुए आन्दोलन का इतिहास 
| 42 छोड़ जाय तो छोड़ जाय, कविता नहीं खड़ी कर सकती। केवल. 


नवीनता ऑर मोलिकता को बढ़ी-चढ़ी सनक में _सच्चीं कविता की: 


4 हते 
x Matter is emotivity not aesthetically elaborated i.e., 


/ impression. Form is elaboration and expression x x x Sentiments 
of impressions pass by means of wordsfrom the obscure region of 
the soul into the clarity of the contemplative spirit. 





—Aesthetic: 


न> 


पे न 
ओर ध्यान कहाँ तक रह सकता है ?/ कुछ लोग तो नए-नए ढङ्ग की 
उच्छुल्ललता, वक्रता असम्बद्धता, अनगलता इत्यादि का ही प्रदशेन करने 
में लगे। थोड़े-से ही सच्ची भावनावाले कवि प्रक्ृत-माग पर चलते दिखाई 
पड़ने लगे। समालोचना भी अधिकतर हवाई ढङ्क की होने लगी । 2 र र 
योरप में इधर पचास वर्ष के भीतर “रहस्यवाद”, 'कलावाद्‌?, “व्यक्तिः ६ 
वाद” इत्यादि जो अनेक वाद” चले थे, वे अब वहाँ मरे हुए आन्दोलन 
सममे जाते हैं। इन नाना वादों' से ऊबकर लोग अब फिर साफ हवा 
में आना चाहते हें । किसी कविता के सम्बन्ध में किसी वाद” का नाम 
लेना अब फैशन के खिलाफ माना जाने लगा है। अब कोई वादी समभे 
जाने में कवि अपना मान नहीं समझते । दुचलेन जो सराओ (बल 


र Aa चछ ट ब्छे 
A: 


साधारणीकरण और व्यक्तिवैचिङ २४१ 


\ 





# Wherever attempts at sheer newness in poetry were made, 
they merely ended in dead movements X X X 

Criticism became more dogmatic and unreal, poetry more 
eccentric and chastic. 

—*A survey of Modernist Poetry by Laura Riding and 
Rolert Graves ( 927 ) 

f The modernist poet does not have to issue a Programme 
declaring his intentions toward the reader or to call bimself an 
; individualist ( asthe imagist poet did) ora mystic (as the poet 
of the Anglo-Irish dead movement did ) ora naturalist as the poet 
of the Georgian dead movement did ) 

“A Survey of Modernist Poet Laura Riding and Robert 
Graves ( I927 ) 5 
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रसात्मक-बोध के विविध रूप 


संसार-सागर की रूप-तरंगों से ही मनुष्य की कल्पना का निर्माण 
आर इसी की रूप-गति से उसके भीतर विविध भावों या मनोविकारों का 
विधान हुआ है । सौन्दये, माधुर्य, विचित्रता, भीषणता, क्रूरता इत्यादि 
की भावनाएँ बाहरी रूपों और व्यापारों से ही निष्पन्न हुई हैं। हमारे 
प्रेम, भय, आश्‍चर्य, क्रोध, करुणा इत्यादि भावों की प्रतिष्ठा करने 
बाले मूल आलम्बन बाहर ही के हैं--इसी चारों ओर फेले हुए 
रूपात्मक जगत्‌ के ही हैं। जब हमारी आँखें देखने में प्रवत्त रहती हैं 
तब रूप हमारे बाहर प्रतीत होते हैं; जब हमारी बृत्ति अन्तमुखी होती 
है तब रूप हमारे भीतर दिखाई पड़ते हैं। बाहर-भीतर दोनों ओर 
रहते हैं रूप ही। सुन्दर, मधुर, भीषण या क्र लगनेवाले रूपों या 
व्यापारों से भिन्न सौदये, माधुर्ये, भीषणता या क्रूरता कोई पदार्थ 
हीं। सोंद्यंकी भावना जगना सुन्दर-सुन्दर वस्तुओं या व्यापारों 
का मन में आना ही है.। इसी प्रकार मनोवृत्तियों या भावों की सुन्दरता, 
भीषणता आदि की भावना भी रूप होकर मन में उठती है। किसी की 
दयाशीलता या क्रूरता की भावना करते समय दया या करता के किसी 
बिशेष व्यापार या दृश्य का मानसिक चित्र ही मन में रहता है, जिसके 
अनुसार भावना तीब्र या मन्द होती है। तात्पर्य यह्‌ है कि मानसिक 
रूपःविधान का नाम ही सम्भावना या कल्पना है। 
मन के भीतर यह रूपःविधान दो तरह का होता है। या तो यह कभी 
प्रत्यक्ष देखी हुई वस्तुओं का ज्यों का यों प्रतिबिम्ब होता हे अथवा 
प्रयक्ष देखे हुए पदार्थों के रूप, रंग, गति आदि के आधार पर खड़ा 
किया हुआ नया वस्ठुःव्यापारुविधान। प्रथम प्रकार की आभ्यन्तर 


रूप-प्रतीति स्मृति कहलाती है और द्वितीय प्रकार की रूप-योजना या 
२४२ 
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मूत्ति-विधान की कल्पना कहते हैं । वहने की आवश्यकता नहीं कि इन 
दोनों प्रकार के भीतरी रूप-बिधानों के मूल हैं पर्क्ष अनुभव किए हुए 
बाहरी रूप-विधान । अतः रूप-विधान तीन प्रकार के हुए 

(१) प्रत्यक्ष रूप-विधान, 

(२) स्प्रति रूप-विधान और 


(३) कल्पित रूप-विधान 

इन तीनों प्रकार के रूप-विधानों में भावों को इस रूप में जाग- 
रित करने की शक्ति होती है कि वे रस-क्रोटि में आ सके, यही हम 
यहाँ दिखाना चाहते हैं । कल्पित रूप-विधान द्वारा जागरित मार्मिक 
अनुभूति तो सवेत्र रसाजुभूति मानी जाती है। प्रत्यक्ष या स्मरण 
द्वारा जागरित वास्तविक अनुभूति भी विशेष दशाओं में रसानुभूति 
की कोटि में आ सकती है, इसी बात की ओर ध्यान दिलाना इस लेख 
का उद्देश्य है । 

प्रत्यक्ष रूप-विधान 

भावुकता की प्रतिष्ठा करनेवाले मूल आधार या उपादान ये ही 
हैं। इन प्रत्यक्ष रूपों की मार्मिक अनुभूति जिनमें जितनी ही अधिक 
होती है, वे उतने ही रसाजुभूति के उपयुक्त होते हैँ। जो किसी मुख 
के लावण्य, वनस्थली की सुषमा, नदी या शैलतदी की रमणीयता, 
कुसुम-बिकास की प्रफुल्लता, ग्राम-ृश्यों की सरल माधुरी देख सुर 
नहीं होता; जो, किसी प्राणी के कष्ट-व्यंजक रूप और चेष्टा पर करुणा 
नहीं होता, जो, किसी पर निष्ठुर अत्याचार होते देख क्रोध से 
नहीं तिलमिलाता, उसमें काव्य का सच्चा प्रभाव अहण करने की 
क्षमता कभी नहीं हो सकती । जिसके लिए ये सब कुछ नहीं हैं, उसके 
लिए सच्ची कबिता की अच्छी से अच्छी उक्ति भी कुछ नहीं है । वह 
यदि किसी कबिता पर वाह-वाह करे तो समझना चाहिए किया तो 
चहू भावुकता या सहृदयता की नकल कर रहा है अथवा उस रचना 
के किसी ऐसे अवयव की ओर दत्तचित्त है जो स्वतः काव्य नहीं 
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है। भावुकता की नक़ल करनेवाले श्रोता या पाठक ही नहीं, कवि भी हुआ 
करते हैं। वे सच्चे भाबुक कवियों की वाणी का अनुकरण बड़ी 
सफाई से करते हैं और अच्छे कबि कहलाते हैं। पर सूक्ष्म और मार्मिक 
दृष्टि उनकी रचना में हृद्य की निश्चेष्टता का पता लगा लेती हे । किसी 
काल में जो सैकड़ों कवि प्रसिद्ध होते हैं, उनमें सच्चे कबि--ऐसे कबि 
जिनकी तीव्र अनुभूति ही वास्तव में कल्पना को अनुकूल रूपःविधान में 
तत्पर करती हे--दस पाँच ही होते हैं । 

'प्रत्यक्ष' से हमारा अभिप्राय केवल चाक्लुष ज्ञान से नहीं है । रूप 
शब्द्‌ के भीतर शव्द, गन्ध, रस और स्पर्श भी समझ लेना चाहिए। 
बस्तु-व्यापार-वर्णन के अन्तरगत ये विषय भी रहा करते हैं। फूलों और 
पक्षियों के मनोहर आकार और रंग का ही वर्णन कवि नहीं करते उनकी 
सुगन्ध, कोमलता और मधुर स्वर का भी वे बराबर वणेन करते हैं । जिन 
लेखकों या कवियों की घाण-शक्ति तीब्र होती हे, वे ऐसे स्थलों की 
गन्धातमक विशेषता का वर्णन कर जाते हैं। जहाँ की गन्ध-विशेष का 
थोड़ा-बहुत अनुभब तो बहुत से लोग करते हैं; पर उसकी ओर स्पष्ट 
ध्यान नहीं देते । खलियानों और रेलवे-स्टेशनों पर जाने से भिन्न 
भिन्न प्रकार की गन्ध का अनुभव होता है। पुराने कवियों ने तुरन्त 
कीं जोती हुई भूमि से उठी हुई सोंधी महक का, हिरनों के द्वारा चरी 
हुई दूब कीं ताजी गमक का उल्लेख किया है। फरासीसी उपन्यासकार 
जोला की गन्धानुभूति बड़ी सूक्ष्म थी। उसने योरोप के कई नगरों 
और स्थानों की गन्ध की पहचान बताई है । इसी प्रकार बहुत से शब्दों 
का अनुभव भी बहुत सूक्ष्म होता है.। रात्रि में, विशेषतः वर्षा की रात्रि 
में, मींगुरां और मिल्लियों के झंकार-मिश्रित चीत्कार का बँधा तार सुन- 
कर लड़कपन में में यही समझता था कि रात बोल रही है। कवियों ने 
कलियों के चटकने तक के शब्द का उल्लेख किया है । 

ऊपर गिनाए हुए तीन प्रकार के रूप-विधानों में से अन्तिम 
( कल्पित ) ही काव्य-समीक्षा और साहितय-मीमांसकों के विचारक्षेत्र 
के भीतर लिए गए हैं और लिए जाते हैं। बात यह है क्रि काव्य 
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शब्द-व्यापार है। वह शब्द-सङ्केतों के द्वारा ही अन्तस्‌ में वस्तुओं 
ओर व्यापारों का मूर्ति-विधान करने का प्रयत्न करता है। अत 
जहाँ तक काव्य की प्रक्रिया का सम्बन्ध है, वहाँ तक रूप और व्यापार 
कल्पित ही होते हैं। कवि जिन वस्तुओं और व्यापारों का वर्णन करने 


बेठता है, वे उस समय उसके सामने नहीं होते, कल्पना में ही होते हैं । 


पाठक या श्रोता भी अपनी कल्पना द्वारा ही उनका मानस साक्षात्कार 
करके उनके आलम्बन से अनेक प्रकार के रसानुभव करता है। ऐसी 
दशा में यह स्वाभाविक था कि कबि-कमे का निरूपण करनेवालों का 
ध्यान रूप-विधान के कल्याण-पक्ष पर ही रहे; रूपों और व्यापारों के 
प्रत्यक्ष बोध और उससे सम्बद्ध वास्तविक भावानुभूति की बात अलग 
ही रखी जाय। 
उदाहरण के रूप में ऊपर लिखी बात यों कही जा सकती 
एक स्थान पर हमने किसी अत्यन्त रूपवती स्री का स्मित आनन और 
च्ल श्रू-विलास देखा और मुग्ध हुए अथवा किसी पर्वेत के अञ्ल 
की सरस सुषमा देख उसमें लीन हुए। इसके उपरान्त किसी प्रतिमालय 
ओर चित्रालय में पहुँचे और रमणी की वैसी ही मधुर मूर्ति अथवा 
उसी प्रकार के परवेताञल का चित्र देख लुब्ध हुए। फिर एक तीसरे स्थान 
पर जाकर कविता की कोई पुस्तक उठाई और उसमें वैसी ही नायिका 
अथवा वैसे ही दृश्य का सरस वर्णन पढ़ रसमम्न हुए । पिछले दो स्थलों 
की अनुभूतियों को ही कलागत या काव्यगत मान प्रथम प्रकार की 
(प्रक्ष या वास्तविक) अनुभूति का बिचार एकदम किनारे रखा गया। 
यहाँ तक किं प्रथम से शेष दो का कुछ सम्बन्ध ही न सममा जाने लगा। 
कोरे शब्द्‌-व्यवसायी केशवदासजी को कमल और चन्द्र को प्रत्यक्ष 
देखने में कुछ भी आनन्द नहीं आता था; केवल काव्यों में उपमा-उसपरेक्षा 
आदि के अन्तर्गत उनका वर्णन या उल्लेख ही भाता था-- 
“देखे मुख भावै, अनदेखेई कमल चन्द; 
ताते मुख मुखे, सखी ! कमलौ न चन्द्‌ री ।?? 
इतने पर भी उनके कबि होने में कोई सन्देह नहीं किया गया । 
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यही बात योरप में भी बढ़ती-बढ़ती बुरी हद को पहुँची । कलागत" 
अजुभूति को वास्तबिक या प्रत्यक्ष अनुभूति से एकदम प्रथक्‌ और 
स्वतन्त्र निरूपित करके वहाँ कवि का एक्र अलग “काल्पनिक जगत? 
हा जाने लगा। कला-समीक्षकों की ओर से यह धारणा उत्पन्न की 
जाने लगी कि जिस प्रकार कवि के “काल्पनिक जगत्‌?” के रूप-व्यापारों 
की संगति प्रत्यक्ष या वास्तबिक जगत्‌ के रूप-व्यापारों से मिलाने की 
आवश्यकता नहीं, उसी प्रकार उसके भीतर व्यञ्जित अनुभूतियों का 
साम्जस्य जीवन की वास्तविक अजुभूतियों में ढ़ेंढना आवश्यक है । 
इस दृष्टि से काव्य का हृदय पर उतना ही और वेसा ही प्रभाव स्वीकार ' 
किया गया जितना औरअैसा किसी परदे के वेलवूटे, मकान की नक्काशी, 
सरकस के तमाशे तथा भाँड़ों की लफ्फाजी, उङल-कूद या रोने-धोने 
का पड़ता है । इस धारणा के प्रचार से, जान में या अनजान में कबिता 
का लक्ष्य बहुत नीचा कर दिया गया। कहीं-कहीं तो वह अमीरों के 
शौक की चीज समझती जाने लगी। रसिक और गुण-ग्राहक बनने के 
लिए जिस प्रकार वे तरह-तरह की नई-पुरानी, भली-बुरी तसबीरे 
इकट्टी करते, कलावन्तों का गाना-बजाना सुनते, उसी प्रकार कबिता 
की पुस्तकें भी अपने यहाँ सजाकर रखते और कवियों की चर्चा भी 
दस आदमियों के बीच बेठकर करते। सारांश यह कि “कला” शब्द 
के प्रभाव से कविता का स्वरूप तो हुआ सजावट या तमाशा और उद्देश्य 
हुआ मनोरञ्जन या मन-बहलाव । यह्‌ 'कला' शब्द आजकल हमारे यहाँ 
भी साहित्य-चर्चा में बहुत जरूरी-सा हो रहा है। इससे न जाने कब 
पीछा छूटेगा ? हमारे यहाँ के पुराने लोगों ने काव्य को ६४ कलाओं में 
गिनना ठीक नहीं समभा था। 
अब यहाँ पर रसात्मक अनुभूति की उस विशेषता का विचार 
करना चाहिए, जो उसे प्रत्यक्त विषयों की वास्तविक अनुभूति से 
प्रथक्‌ करती प्रतीत हुई है। इस विशेषता का निरूपण हमारे यहाँ 
साधारणीकरण के अन्तरगत किया गया है। 'साधारणीकरण? का 
अभिप्राय यह्‌ है कि किसी काव्य में वर्णित आलम्बन केवल भाब 
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की व्यञ्जना करनेवाले पात्र (आश्रय) का ही आलम्बन नहीं रहता बल्कि 
पाठक या श्रोता का भी--एक ही नहीं अनेक पाठकों और श्रोताओं का 
भी--आलम्बन हो जाता है। अतः उस आलम्बन के प्रति व्यञ्जित 
भाव में पाठकों या श्रोताओं का भी हृदय योग देता हुआ उसी भाव का 
रसात्मक अलनुभव करता है। तात्पर्यं यह है कि रस-दशा में अपनी 
प्रथक्‌ सत्ता की भावना का परिहार हो जाता है अर्थात्‌ काव्य में 
प्रस्तुत विषय को हम अपने व्यक्तित्व से सम्बद्ध रूप में नहीं देखते, 
अपनी योग-क्षेम-बासना की उपाधि से प्रस्त हृदय द्वारा ग्रहण नहीं 
करते, बल्कि निविशेष, शुद्ध और मुक्त हृदय द्वारा ग्रहण करते हैं। इसी 
को पाश्चात्य समीक्षा-पद्धति में अहं का विसजेन और निःसंगता 
( Impersonality and Detachment ) कहते हैं । इसी को चाहे 
रस का लोकोत्तरत्व या ब्रह्मानन्द-सहोद्रत्व कहिए, चाहे विभावन- 
व्यापार का अलोकिकत्व। अलौकिकत्व का अभिप्राय इस लोक से 
सम्बन्ध न रखनेवाली कोई स्वर्गीय विभूति नहीं । इस प्रकार के केवल 
भाव-व्य्जक ( तथ्य-बोधक नहीं ) और स्तुति-परक शब्दों को समीक्षा 
के क्षेत्र में घसीटकर पड्चिम में इधर अनेक प्रकार के अर्थशून्य बागा- 
डम्बर खड़े किए गए थे । 'कला कला के लिए” नामक सिद्धान्त के प्रसिद्ध 
व्याख्याकार डाक्टर ब्रेडले बोले “काव्य आत्मा हे ।” डा० मकेल 
साहब ने फरमाया “काव्य एक अखंड तत्त्वया शक्ति है जिसकी गति 
अमर है ।” ® बंगभाषा के प्रसाद से हिन्दी में भी इस प्रकार.के अनेक 
मधुर प्रलाप सुनाई पड़ा करते हैं। 

अब प्रस्तुत विषय पर आते हैं। हमारा कहना यह है कि जिस 
प्रकार काव्य में वर्णित आलस्बनों के कल्पना में उपस्थित होने पर 
'साधारणीकरण होता है, उसी प्रकार हमारे भावों के कुछ आलम्बनों के 





# Poetry is a Spirit—Bradley 
Poetry is a continuous substance or energy whose progress is 
immortal-_Mockanl 
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प्रसक्ष सामने आने पर भी उन आलम्बनों के सम्बन्ध में लोक के 
साथ--या कम से कम सहृदयो के साथ--हमारा तादात्म्य रहता है । 
ऐसे विषयों का आलम्बनों के प्रति हमारा जो भाव रहता है, बही भाव 
ओर भी बहुत से उपस्थित मनुष्यों का रहता है । वे हमारे और लोक 
के सामान्य आलम्बन रहते हैं। साधारणीकरण्‌ के प्रभाब से काव्यः 
श्रवण के समय व्यक्तित्व का जेसा परिहार हो जाता है, वेसा ही प्रतक्ष 
या वास्तविक अनुभूति के समय भी कुछ दशाओं में होता है। अतः 
इस प्रकार क्री प्रत्यक्ष या वास्तबिक अनुभूतियों को रसानुभूति के अन्त- 
गेत मानने में कोई बाधा नहीं। मनुष्य-जाति के सामान्य आलम्बनं 
के आँखों के सामने उपस्थित होने पर यदि हम उनके प्रति अपना भाव 
व्यक्त करेगे, तो दूसरों के हृदय भी उस भाव की अनुभूति में योग देंगे 
और यदि दूसरे लोग भाव व्यक्त करेंगे तो हमारा हृदय योग देगा। 
इसके लिए आवश्यक इतना ही है कि हमारी आँखों के सामने जो 
विषय उपस्थित हों, वे मनुष्य मात्र था सहृदय मात्र के भावात्मक सत्त्व 
पर प्रभाव डालनेवाले हाँ । रस में पूर्णतया मग्न करने के लिए काव्य 
में भी यह आवश्यक होता है। जब तक किसी भाव का कोई विषय 
इस रूप में नहीं लाया जाता कि वह सामान्यत: सबके उसी भाव का 
आलम्बन हो सके, तब तक रस में पूर्णतया लीन करने की शक्ति उसमें 
नहीं होती। किसी काव्य में बित किसी पात्र का किसी अत्यन्त 
कुरूप और ठुःशील खनी पर प्रेम हो सकता है, पर उस स्त्री के वर्णन 
द्वारा शृङ्गार रस का आलम्बन नहीं खड़ा हो सकता। अतः बह 
काव्य भाव-व्य्जक मात्र होगा, विभाव का प्रतिष्ठापक कभी नहीं होगा । 
उसमें विभाबन व्यापार हो ही नहीं सकेगा। इसी प्रकार रोद्र रस के 
वर्णन में जब तक आलम्बन का चित्रण इस रूप में न होगा कि वह 
मनुष्य मात्र के क्रोध का पात्र हो सके, तब तक वह वर्णन भाव-व्य्जकर 
भाव रहेगा, उसका विभावपक्ष या तो शून्य होगा अथवा अशक्त। पर 
भाव और विभाव दोनों पक्षों के सामञ्जस्य के बिना रस में पूर्ण मग्नता 
हो नहीं सकती । अतः केवल भाक-व्यञ्जक काव्यों में होता यह हे कि 
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पाठक या श्रोता अपनी ओर से अपनी कल्पना और रुचि के अनुसार 
आलम्बन का आरोप या आक्षेप किए रहता है । 

जैसा कि ऊपर कह आए हैं, रसात्मक अनुभूति के दो लक्षण 
ठहराए गए हैं- 

(१) अनुभूति-क्राल में अपने व्यक्तित्व के सम्बन्ध की भावना का 
परिहार और 

(२) किसी भाव के आलम्बन का सहृदय मात्र के साथ साधारणी- 
करण अर्थात्‌ उस आलम्बन के प्रति सारे सहृदयो के हृदय में उसी 
भाब का उदय | 

यदि हम इन दोनों बातों को प्रत्यक्ष उपस्थित आन्दोलनों के प्रति 
जगनेबाले भावों की अनुभूतियाँ पर घटाकर देखते हैं, तो पता चलता है 
कि कुछ भावों में ये दो बातें कुछ ही दशाओं में या कुछ अंशों तक 
घटित होती हैं और कुछ में बहुत दूर तक या बराबर । 

“रति भावः को लीजिए। गहरी प्रेमानुभूति की दशा में मनुष्य 
रसलोक में ही पहुँचा रहता है। उसे अपने तन-बदन की सुध नहीं 
रहती, वह सब कुछ भूल कभी फूला-फूला फिरता है, कभी खिन्न पड़ा 
रहता है। हर्ष, विषाद, स्मृति इत्यादि अनेक संचारियों का अनुभव 
वह बीच-बीच में अपना व्यक्तित्व भूला हुआ करता है.। पर अभिलाष, 
औत्सुक्य आदि का कुछ दशाओं सें अपने व्यक्तित्व का सम्बन्ध जितना 
ही अधिक और घनिष्ठ होकर अन्तःकरण में स्फुट रहेगा, प्रेमानु- 
भूति उतनी ही रसकोटि के बाहर रहेगी । “अभिलाष! में जहाँ अपने 
व्यक्तित्व का सम्बन्ध अत्यन्त अल्प या सूक्ष्म रहता हे-जैसे, रूप- 
अवलोकन मात्र की अभिलाष; प्रिय जहाँ रहे सुख से रहे इस बात का 
अभिलाप--वहाँ वास्तविक अनुभूति रस के किनारे तक पहुँची हुई 
होती है। आलम्बन के साधारणीकरण के सम्बन्ध में यह समक 
रखना चाहिए कि रति भाव की पूणे पुष्टि के लिए कुछ काल अपेक्षित 
होता है | पर अत्यन्त मोहक आलम्बन को सामने पाकर कुछ क्षणों 
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के लिए तो प्रेम के प्रथम अवयब का उदय एक साथ बहुतां के हृदय 
में होगा | वह अवयव है, अच्छा या रमणीय लगना । 

'हास” में यही वात होती है कि जहाँ उसका पत्र सामने आया कि 
मडुष्य अपना सारा सुख दुख भूल एक विलक्षण आहाद का अनुभव 
करता है, जिसमें बहुत से लोग एक साथ थोग देते हैं । 

आपने निज के लाभवाले विकट कर्म की ओर जो उत्साह होगा 
वह तो रसात्मक न दोगा, पर जिस विकट कर्म को हम लोककल्याण 
कारी समझें, उसके प्रति हमारे उत्साह की गति हमारी व्यक्तिगत 
परिस्थिति के संकुचित मण्डल से बद्ध न रहकर बहुत व्यापक होगी । 
स्वदेरा-प्रेम के गीत गाते हुए नवयुबकों फे दल जिस साहस-भरी उमङ्ग 
के साथ कोई कठिन या दुष्कर कार्य करने के लिए निकलते हैं, वह- 
वीरत्व की रसात्मक अनुभूति है ।+ 


क्रोध, भय, जुगुप्सा और करुणा के सम्बन्ध सें साहिल-प्रेमियाँ 





#देखिये “लोभ और प्रीति” नामक प्रबन्ध, पुष्ठ ६६ | 

आजकल के बहुत गम्भीर ञ्रगरेज समालोचक रिचर्ड्स ( ]. ^. 
Richards ) को भी कुछ दशाग्रों में बास्तविक अनुभूति के रसात्मक होने 
का आभास सा हुआ है, जैसा कि इन पंक्तियों से प्रकट होता है-- 

There is no such gulf between poetry and life as over-literary’ 
person sometimes suppose. There is no gap between our every- 
day emotional life, and the material of poetry. The verbal ex- 
pression of this life, at its finest ist orced to use the technique of’ 
poetry X X X. If we do not live in consonance with good 
poetry, we must live in consonance with bad poetry. J 
do not see how we Can avoid the conclusion that a genera) 
insensitivity to poetry does witness allow level of general imagi- 
nativity life. 


— Practical Criticism, (Summary) 
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को शायद कुछ अड्चन दिखाई पड़े क्योंकि इनकी वास्तविक अलुभूति 
दुःखात्मक होती है। रसास्वाद आनन्द-स्वरूप कहा गया है, अतः 
ठुःखरूप अनुभूति रस के अन्तगेत केसे ली जा सकती हे, यह प्रश्न कुछ 
गड़बड़ डालता दिखाई पड़ेगा । पर “आनन्द शब्द को व्यक्तिगत सुख- 
भोग फे स्थूल अथ में ग्रहण करना मुझे ठीक नहीं जँचता। उसका 
अर्थे सें हृदय का व्यक्ति बद्ध दशा से मुक्त और हल्का होकर अपनी करिया 
में तत्पर होना ही उपयुक्त समझता हूँ। इस दशा की प्राप्ति के लिए 
समय-सप्रय पर प्रवृत्ति होना कोई इचे की बात नहीं । करूण रस-प्रधान 
नाटक के दशेकों के आँसुओं के सम्बन्ध में यह कहना कि “आनन्द में 
भी तो आँसू आते हैं” केवल बात टालना है । दशेक वास्तव में दुःख 
ही का अनुभव करते हैं। हृदय की सुक्त दशा में होने के कारण वह 
दुःख भी रसात्मक होता है । 

अब क्रोध आदि को अलग-अलग देखिये । यदि हमारे मन में किसी 
ऐसे के प्रति क्रोध है जिसने हमें या हमारे किसी सम्बन्धी को पीड़ा 
पहुँचाई है, तो उस क्रोध में रसात्मकता होगी । 

पर किसी लोकःपीड़क या क्रूरकर्मा अत्याचारी को देख-सुनकर 
जिस क्रोध का सञ्चार हम में होगा, वह रसकोटि का होगा जिसमें प्रायः 
सब लोग योग देंगे। इस प्रकार यदि किसी भड़ी से शेर निकलताः 
देख हम भय से काँपने लगे, तो यह भय हमारे व्यक्तित्व से इतना 
अधिक सम्बद्ध रहेगा कि आलम्बन के पूर्ण स्वरूप-ग्रहण का अवकाश 
न होगा ओर हमारा ध्यान अपनी ही मृत्यु, पीड़ा आदि परिणामों की 
ओर रहेगा । पर जब हम किसी बस्तु की भयङ्करता को, अपना ध्यान 
छोड़, लोक से सम्बद्ध देखेंगे तब हम रसभूमि को सीमा के भीतर पहुँचे 
रहेंगे । इसी प्रकार किसी सड़ी-गली डु*न्धयुक्त बस्तु के प्रस्यक्ष सामने 
आने पर हमारी संवेदना का जो क्षोभपूर्ण संकोच होगा वह तो स्थूल 
होगा; पर किसी ऐसे घृरित आचरणवाले के ग्रति, जिसे देखते ही लोक- 
रुचि के विघात या आकुलता की भावना हमारे मन में होगी, हमारी 
जुगुप्सा रसमयी होगी। 
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शोक! को लेकर बिचार करने पर हमारा पक्ष बहुत स्पष्ट हो 
जाता है, आपनी इष्ट-हानि या अनिष्ट प्राप्ति से जो “शोक नामक 
वास्तविक दुःख होता है, वह तो रसकोटि में नहीं आता, पर दूसरों 
की पीड़ा, वेदना देख जो 'करुणा' जगती है, उसकी अनुभूति सच्ची 
रसानुभूति कही जा सकती है। 'दूसरों' से तात्पर्य ऐसे प्राणियों से 
है जिनसे हमारा कोई विशेष सम्बन्ध नहीं। “शोक! अपनी निज की 
इष्ट-हानि पर होता है और करुणा दूसरों की दुर्गति या पीड़ा पर 
होती हे। यही दोनों में अन्तर है। इसी अन्तर को लक्ष्य करके 
काठ्यगत पात्र (आश्रय) की शोकपूर्ण व्य्जना द्वारा उत्पन्न अनुभूति को 
आचायों ने शोकरस न कहकर 'करुण-रस' कहा है । करुणा ही एक 
ऐसा ब्यापक भाव है जिसकी प्रत्यक्ष या वास्तविकईअनुभूति सब 
रूपों में ओर सब दशाओं में रसात्मक होती है। इसी से भवभूति ने 
करुण-रस को ही रसानुभूति का मूल माना और अँगरेज कवि शेली 
ने कहा कि “सबसे मधुर या रसमयी वाग्धारा वही है जो करुण ध्रसङ्ग 
लेकर चले |” 

अब प्रकृति के नाना रूपों पर आइए । अनेक प्रकार के प्राकृतिक 
दृश्यों को सामने प्रत्यक्ष देख, हम जिस मधुर भावना का अनुभव 
करते हैं, क्या उसे रसात्मक न मानना चाहिए ? जिस समय दूर तक 
फैले हरे-भरे टीलों के बीच से घूम-घूमकर बहते हुए स्वच्छन्द नालों, 
इधर-उधर उभरी हुई बेडोल चट्टानों और रंग-बिरंगे फूलों से गुछी 
हुई माड़ियों की रमणीयता में हमारा मन रमा रहता है, उस समय 
स्वार्थमय जीवन की शुष्कता और विरसता से हमारा मन कितनी 
दूर रहता है। यह रसदशा नहीं तो और क्या है ? उस समय हम 
विश्व-काव्य के एक घ्र के पाठक के रूप में रहते हैं। इस अनन्त 
दृश्य-काव्य के हम सदा कठपुतली की तरह काम करनेवाले. अभिनेता 
ही नहीं बने रहते; कभी-कभी सहृदय दशक की हैसियत को भी 
पहुँच जाते हैं। जो इस दशा को नहीं पहुँचते, उनका हृद्य बहुत 
संकुचित या निम्तकोटि का होता है। कविता उनसे बहुत दूर की 
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वस्तु होती है; कवि वे भले ही समझे जाते हों । शब्द-काव्य की सिद्धि 
के लिए बस्तु-काव्य का अनुशीलन परम आवश्यक है। 

उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध है कि रसालुभूति भ्रत्यक्ष या वास्तविक 
अजुभूति से सथा एथक्‌ कोई अन्तवृ त्ति नहीं हे; बल्कि उसी का एक 
उदात्त और अवदात स्वरूप है। हमारे यहाँ के आचार्यो ने 
स्पष्ट सूचित कर दिया है कि वासना रूप में स्थित भाव ही रसरूप 
में जगा करते हैं। यह वासना या संस्कार वंशानुक्रम से चलती आती 
हुई दीर्घ भाव-परम्परा का मनुष्य-जाति की अन्‍्तःप्रकृति में निहित 
संचय हे। 

स्मृति रूप-विधान 


जिस प्रकार हमारी आँखों के सामने आए हुए कुछ रूपव्यापार 
हमें रसात्मक भावों में मग्न करते हैं, उसी प्रकार भूतकाल में प्रत्यक्ष 
की हुई कुछ परोक्ष वस्तुओं का वास्तविक स्मरण भी कभी-कभी 
रसात्मक होता है । जब हम जन्मभूमि या स्वदेश का, बाल-सखाओं 
का, कुमार-अवस्था के अतीत दृश्यों ओर परिचित स्थानों आदि का 
स्मरण करते हैं, तब हमारी मनोवृत्ति स्वार्थ या शरीरयात्रा के रूखे 
बिधानों से हटकर शुद्ध भावःक्षेत्र में स्थित हो जाती है। नीति-कुशल 
लोग लाख कहा करें कि “बीती ताहि बिसारि दे”, “गड़े मुर्दे उखाड़ने 
से क्या लाभ?” पर मन नहीं मानता, अतीत के मधुस्रोत में कभी- 
कभी अवगाहन किया ही करता है। ऐसा स्मरण! बास्तविक होने 
पर भी रसात्मक होता है । हम सचमुच स्मरण करते हैं और रसमग्न 
होते हैं। 

स्मृति दो प्रकार की होती है-( क ) विशुद्ध स्मृति और ( ख) 
प्रयक्षाश्रित स्मृति या प्रयभिज्ञान । 

( क ) विशुद्ध स्मरति 

यों तो नित्य न जाने कितनी बातों का हम स्मरण किया करते हैं 

पर इनमें से कुछ बातों का स्मरण ऐसा होता हे, जो हमारी मनोइन्ति 
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को शरीरऱयात्रा के विधानां की उलभन से अलग करके शुद्ध मुक्त भाव 
भूमि में ले जाता हे। प्रिय का स्मरण, बाल्यकाल या योबनकाल के 
अतीत जीवन का स्मरण, प्रवास में स्वदेश के स्थलों का स्मरण ऐसा 
ही होता हे। स्मरण' संचारी भावों में माना गया हे जिसका तात्प 
यह्‌ हे कि स्मरण रसकोटि में तभी आ सकता हे जब कि उसका लगाव 
किसी स्थायी भाव से हो । किसी को कोई बात भूल गई हो और फिर 
याद हो जाय, या कोई बस्तु कहाँ रखी हे, यह ध्यान में आ जाय तो ऐसा 
स्मरण रसक्षेत्र के सीतर न होगा। अब रहा यह कि वास्तविक स्मरण-- 
किसी काव्य में वर्शित स्मरण नहीं--केसे स्थायी भावों के साथ सम्बद्ध 
होने पर रसात्मक होता हे। रति, हास और करुणा से सम्बद्ध स्मरण 
ही अधिकतर रसात्मक कोटि में आता है । 

“लोभ और प्रीति” नामक निवन्ध में हम रूप, गुण आदि से 
स्वतन्त्र साहचर्ये को भी प्रेम का एक सबल कारण बता चुके हैं। 
इस साहचर्ये का प्रभाव सबसे प्रबल रूप में स्मरण-काल के भीतर 
देखा जाता हे। जिन व्यक्तियों की ओर हम कभी विशेष रूप से 
आकर्षित नहीं हुए थे, यहाँ तक कि जिनसे हम चिढ़ते या लड़ते 
भगड़ते थे, देश या काल को लम्बा व्यवधान पड़ जाने पर हम उनका 
स्मरण प्रेम के साथ करते हैं। इसी प्रकार जिन वस्तुओं पर आते- 
जाते केवल हमारी नजर पड़ा करती थी, जिनको सामने पाकर 
हम किसी विशेष भावका अनुभव नहीं करते थे; वे भी हमारा 
स्मृति में मधु में लिपटी हुई आती हैं। इस माधुर्य का रहस्य क्या 
है? जो हो, हमें तो ऐसा दिखाई पड़ता हे कि हमारी यह काल- 
यात्रा, जिसे जीवन कहते हैं, जिन-जिन रूपों के बीच से होती चली 
आती हैँ, हमारा हृदय उन सबको पास समेटकर अपनी रागात्मक 
सत्ता के अन्तभू त करने का प्रयरन करता है। यहाँ से वहाँ तक वह 
एक भावसत्ता की प्रतिष्ठा चाहता हे। ज्ञान-प्रसार के साथ-साथ 
रागात्मिका ब॒क्ति का यहद प्रसार एकीकरण या समन्बिति की एक 
प्रक्रिया है । ज्ञान हमारी आत्मा के तटस्थ ( 77275८९76 ) स्वरूप 
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का संकेत है; रागात्मक हृदय उसके व्यापक (7707727९7६) स्वरूप का । 
ज्ञान ब्रह्म है तो हृदय ईश्वर है। किसी व्यक्ति का बस्तु को जानना ही 
वह शक्ति नहीं है, जो उस व्यक्ति या वस्तु को हमारी अन्तस्सत्ता में 
सम्मिलित कर दे। वह शक्ति हे राग या प्रेम । 


जैसा कह आए हैं, रति, हास और करुणा से सम्बद्ध स्मरण 
अधिकतर रस्तत्र में प्रवेश करता है। प्रिय का स्मरण, बालसखाओं 
का स्मरण, अतीत-जीवन के दृश्यों का स्मरण प्रायः रतिभाव से सम्बद्ध 
स्मरण होता है । किसी दीन दुखी या पीड़ित व्यक्ति के, उसकी विवी 
आक्रति, चेष्टा आदि के स्मरण का लगाब करुणा से होता है। दूसरे 
भावों के आलम्बनों का स्मरण भी कभी रस-सिक्त होता है-पर वहीं 
जहाँ हम सहृदय द्रष्टा के रूप में रहते हैं अर्थात्‌ जहाँ आलम्बन केवल 
हमारी ही व्यक्तिगत भावसत्ता से सम्बद्ध नहीं, सम्पूर्ण नर-जीवन की 
भावसत्ता से सम्बद्ध होते हैं । 


(ख) प्रयसिज्ञान 


अब हम उस प्रत्यक्ष-मिश्रित स्मरण को लेते हैं जिसे प्रत्भिज्ञान 
कहते हैं । प्रत्यभिज्ञान में थोड़ा-सा अंश प्रत्यक्ष होता है और बहुत-सा 
अंश उसी के सम्बन्ध से स्मरण द्वारा उपस्थित होता है । किसी व्यक्ति 
को हमने कहीं देखा और देखने के साथ ही स्मरण किया कि यह वही है 
जो अमुक स्थान पर उस दिन बहुत से लोगों के साथ झगड़ा कर रहा 
था । वह व्यक्ति हमारे सामने प्रत्यक्ष है। उसके सहारे से हमारे मन में 
-ागड़े का बह्‌ सारा दृश्य उपस्थित हो गया जिसका वह एक अङ्ग था । 
“यह बही है” इन्हीं शब्दों में प्रत्यभिज्ञान की व्यञ्जना होती है। 


स्मृति के समान प्रत्यभिज्ञान में भी रस-संचार की बड़ी गहरी 


शक्ति होती है। बाल्य या कौमार जीवन के किसी साथी के बहुत 


दिनों पीछे सामने आने पर कितने पुराने दृर्य हमारे मन के भीतर 
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उमड़ पड़ते हैं और हमारी बृत्ति उनके माधुये सें किस प्रकार मग्न हो 
जाती है ! किसी पुराने पेड़ को देखकर हम कहने लगते हैं कि यह वहीं 
पेड़ है जिसके नीचे हम अपने असुक-असुक साथियों के साथ बैठा करते 
थे । किसी घर या चवूतरे को देखकर भी अतीत दृश्य इसी प्रकार हमारे 
मत में आ जाते हैं और हमारा मन कुछ और हो जाता है। कृष्ण के 
गोकुल से चले जाने पर वियोगिनी गोपियाँ जब-जब यसुना-तट पर जाती 
हैं, तब-तब उनके भीतर यही भावना उठती हे कि “यह बही यमुना-तट 
है” और उनका मन काल का परदा फाड़ अतीत के उस हश्य-त्तेत्र में 
जा पहुँचता है, जहाँ श्रीकृष्ण गोपियों के साथ उस तट पर विचरते थे— 
मन ह्वे जात श्रजों बहैँ या जमुना के तीर। 


प्राचीन कवियों ने भी प्रत्यभिज्ञान के रसात्मक स्वरूप का बराबर. 
विधान किया है। हृदय की गूढ़ वृत्तियों के सच्चे पारखी भावमूर्ति 
भवभूति ने शम्बूक का वध करके दण्डक्रारण्य के बीच फिरते हुए राम कें 
मुख से प्रत्यभिज्ञान की बड़ी मार्मिक व्यंजना करायी है— 
एते त एब गिरयो विरूवन्मयूरा- 
स्तान्येव मत्त-हरिणानि वनस्थलानि | 
आमंजु बंजुललतानि च तान्यमूनि 
नीरन्भ्र-नील-निचुलानि सरितटानि ॥ 
एक दूसरे प्रकार के प्रत्यभिज्ञान का रसात्मक प्रभाव प्रदर्शित करने 
के लिए ही उक्त कबि ने उत्तर-णमचरित में चित्रशाला का समावेश 
किया है.। 
कहने की आवश्यकता नहीं कि प्रत्यभिज्ञान की रसात्मक दशा में 
मनुष्य मन में आई हुई वस्तुओं में ही रमा रहता है, अपने व्यक्तित्व 
को पीछे डाले रहता है । 
दशा की विपरीतता की भावना लिए हुए जिस प्रत्यभिज्ञान का 
उद्य होता है, उसमें करुण बृत्ति के संचालन की बड़ी गहरी शक्ति 
होती है। कवि आर वक्ता बराबर उसका उपयोग करते हैं । जब हम 
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किसी ऐसी बस्ती, ग्राम या घर के खँडहर को देखते हैं जिसमें किसी 
समय दमने बहुत चहल-पहल या सुखसमृद्धि देखी थी तब “यह वही है?” 
की भावना हमारे हृदय को एक अनिर्वचनीय करुण स्रोत में मग्न करती 
है। अँगरेजी के परम भावुक कबि गोल्डस्मिथ ने एक अत्यन्त मार्मिक 


~ 


स्वरूप दिखाने के लिए 'ऊजड़ ग्राम? की रचना की थी । 
स्मृत्याभास कपना 


अव तक हमने रसात्मक स्मरण और रसात्मक प्रयभिज्ञान को 
विशुद्ध रूप में देखा है अर्थात्‌ ऐसी बातों के स्मरण का विचार किया है 
जो पहले कभी हमारे सामने हो चुकी हैं । अब हम उस कल्पना को लेते 
हैं जो स्मृति या प्रयभिज्ञान का सा रूप धारण करके प्रवृत्त होती है । 
इस प्रकार की स्मृति या प्रत्यभिज्ञान में पहले देखी हुईं वस्तुओं या बातों 
के स्थान पर या तो पहले सुनी था पढ़ी हुई बातें हुआ करती हैं अथवा 
अजुमान द्वारा पूर्णतया निरिचित। बुद्धि और बाणी के प्रसार द्वारा 
मञुष्य का ज्ञान प्रक्ष बोध तक ही परिमित नहीं रहता, वर्त्तमान के 
आगे-पीछे भी जाता है । आगे आनेवाली बातों से यहाँ प्रयोजन नहीं; 
` प्रयोजन है अतीत से। अतीत की कल्पना भावुकों में स्मृति की-सी 
सजीवता प्राप्त करती है और कभी-कभी अतीत का कोई बचा हुआ चिह्न 
पाकर प्रसभिञ्ञान का सा रूप रहण करती है । ऐसी कल्पना के विशेष 
मासिक प्रभाव का कारण यह है कि यह सल या आधार लेकर खड़ी 
होती है । इसका आधार या तो आप्त शब्द (इतिहास) होता है अथवा 
शुद्ध अनुमान । 
+ पहले हम स्मृत्याभास कल्पना के असल को लेते हैं जिसका 
आधार आत्त शब्द या इतिहास होता है । जैसे अपने व्यक्तिगत अतीत 
जीवन की मधुर स्मृति मनुष्य में होती है, वैसे ही समष्टि रूप में अतीत 
नर-जीवन में भी एक प्रकार की स्मृत्याभास कल्पना होती है, जो -इति- 
हास के संकेत पर जगती है। इसकी मार्मिकता भी निज के अतीत 
जीवन की स्मृति की मार्मिकता के ही समान होती है । मानब-जीवन की 


फा० १७ 
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चिरकाल से चली आती हुई अखण्ड परम्परा के साथ तादात्म्य की यह 
सावना आत्मा के शुद्ध स्वरूप की नित्यता, अखंडता और व्यापकता 
का आभास देती है । यह स्मृति-स्वरूपा कल्पना कभी-कभी प्रत्यभिज्ञान 
का सी रूप धारण करती है। प्रसङ्ग उठने पर जेसे इतिहास द्वारा ज्ञात 
किसी घटना या दृइय के व्योराँ को कहीं बेठे-बेंठे हम मन में लाया 
करते हैं ओर कभी-कभी उनमें लीन हो जाते हैं, बैसे ही किसी इतिहास- 
प्रसिद्ध स्थल पर पहुँचने पर हमारी कल्पना चट उस स्थल पर घटित 
किसी मार्मिक पुरानी घटना अथवा उससे सम्बन्ध रखनेवाले कुछ ऐति- 
हासिक व्यक्तियों के बीच हमें पहुँचा देती है, जहाँ से हम फिर वर्तमान 
की ओर लौटकर कहने लगते हैं कि “यह बही स्थल है जो कभी 
सजावट से जगमगाता था, जहाँ अझुक सम्राट सभासदों के बीच 
सिंहासन पर बिराजते थे; यह्‌ वही फाटक है जिस पर ये वीर 
अदूभुत पराक्रम के साथ लड़े थे इत्यादि ।? इस प्रकार हम उस काल 
से लेकर इस काल तक अपनी सत्ता के प्रसार का आरोप क्या अनुभब 
करते हैं । 
सूक्ष्म ऐतिहासिक अध्ययन के साथ-साथ जिसमें जितनी ही गहरी 
भावुकता होगी, जितनी ही तत्पर कल्पना शक्ति होगी, उसके मन में उतने 
ही अधिक व्योरे आएँगे और पूर्ण चित्र खड़ा होगा | इतिहास का कोई 
भावुक और कल्पना-सम्पन्न पाठक यदि पुरानी दिल्ली, कन्नौज, थानेसर, 
चित्तौड़, उज्जयिनी, विदिशा इत्यादि के खँँडहरों पर पहले पहल भी जा 
खड़ा होता है, तो उसके मन में वे सब बातें आ जाती हैं जिन्हें उसने 
इतिहासो में पढ़ा था या लोगों से सुना था। यदि उसकी कल्पना तीब्र 
और प्रचुर हुई तो बड़े-बड़े तोरणों से युक्त उन्नत प्रासादों की, उत्तरीय 
आर उष्णीषधारी नागरिकों की, अलक्तरंजित चरणों में पड़े हुए नूपुरों 
की मङ्कार की, कटि के नीचे लटकती हुई कांची की लड़ियों की, धूप- 
वासित केश-कलाप और पत्रसङ्ग-मणिडित गंडस्थल की भावना उसके 
मन में चित्र-सी खड़ी होगी। उक्त नगरों का यह रूप उसने कभी 
देखा नहीं है, पर पुस्तकों के पठन-पाठन से इस रूप की कल्पना उसके 
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भीतर संस्कार के रूप में जम गईं है, जो उन नगरों के ध्वंसावशेष के 
प्त्यक्ष दर्शन से जग जाती है। 

एक बात कह देना आवश्यक है. कि आप्त वचन या इतिहास के 
संकेत पर चलनेवाली कल्पना था मूत्त: भावना के अनुमान का भी सहारा 
लेती है। किसी घटना का वर्णन करने में इतिहास उस घटना के 
समय की रीति, वेष-भूषा, संस्कृति आदि का ब्योरा नहीं देता चलता | 
अतः किसी ऐतिहासिक काल का कोई चित्र मन में लाते समय ऐसे 
व्यौरों के लिए अपनी जानकारी के अजुसार हमें अनुमान का सहारा 
लेना पड़ता है । 

यह तो हुई आप्त शब्द या इतिहास पर आश्रित स्मृति-रूपा या 
प्रयभिज्ञान-रूपा कल्पना । एक प्रकार की प्रस्यभिज्ञान-रूपा कल्पना ओर 
होती है जो बिलकुल अनुमान के ही सहारे पर खड़ी होती और चलती 
है । यदि हम एकाएक किसी अपरिचित स्थान के खँडहरों में पहुँच जाते 
हैं “जिसके सम्बन्ध में हमने कहीं कुछ सुना या पढ़ा नहीं हे--तो भी 
गिरे-पड़े मकानों, दीवारों, देवालयों आदि को सामने पाकर हम कभी- 
कभी कह बेठते हैं कि “यह बही स्थान है जहाँ कभी मित्रों की मंडली 
जमती थी, रमणियों का हास-बिलास होता था, बालकों का क्रीड़ा-रब 
सुनाई पड़ता था इत्यादि ।” कुछ चिह्न पाकर केवल अनुमान के संकेत 
पर ही कल्पना इन रूपों और व्यापारों की योजना में तत्पर हो गई। ये 
रूप और व्यापार हमारे जिस मार्मिक रागात्मक भाव के आलम्बन होते 
हैं, उसका हमारे व्यक्तिगत योग क्षेम से कोई सम्बन्ध नहीं, अतः उसकी 
रसात्मकता स्पष्ट हे। 
अतीत की स्मृति में मनुष्य के लिए स्वाभाविक आकर्षण है। 
अर्थपरायण लाख कहा करें कि गड़े मुर्दे उखाड़ने से क्या फायदा”, 
पर हृदय नहीं मानता, बार-बार अतीत की ओर जाया करता छ 
अपनी यह्‌ बुरी आदत नहीं छोड़ता । इसमें कुछ रहस्य अवश्य है। 
हृदय के लिए अतीत एक झुक्तिलोक है. जहाँ वह अनेक प्रकार के 
बन्धनों से छूटा रहता है और अपने शुद्ध रूप में विचरता है । वर्तमान 
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हमें अंधा बनाये रहता है, अतीत बीच-बीच में हमारी आँखें खोलता 

रहता है। मैं तो समभता हूँ कि जीबन का नित्य स्वरूप दिखाने- 

वाला दर्पेण मनुष्य के पीछे रहता है, आगे तो बराबर खिसकता 

हुआ दुर्भेद्य परदा रहता है । बीती विसारनेवाले “आगे की सुध' रखने 

का दावा किया करे, परिणाम अशान्ति के अतिरिक्त और कुछ नहीं । 

वत्त मान को सँभालने और आगे की सुध रखने का डंका पीटनेवाले 

संसार में जितने ही अधिक होते जाते हैं, संघ-शाक्ति के प्रभाव से 

जीवन की उलझन उतनी ही बढ़ती जाती हैं। बीती बिसारने का 

अभिप्राय है जीवन की अखंडता और व्यापकता की अजुभूति का 

बिसजेन, सहृदयता और भावुकता का भंग--केवल अर्थ की 
निष्ठुर क्रीड़ा । क 

कुशल यही है कि जिनका दिल सही सलामत है, जिनका हृदय 

मारा नहीं गया है; उनकी दृष्टि अतीत की ओर जाती है । क्यों जाती 

है, क्या करने जाती है, यह बताते नहीं बनता। अतीत कल्पना का 

लोक है, एक प्रकार का स्वप्न-लोक है; इसमें तो सन्देह नहीं। अतः 

यदि कल्पना-लोक के सब खंडों को सुखपूणे मान लें तब तो प्रइन 

टेढ़ा नहीं रह जाता, झट से यह कहा जा सकता है. कि वह सुख 

प्राप्त करते जाती है। परक्या. ऐसा माना जा सकता है ? हमारी 

समक में अतीत की ओर सुड़ सुड़्कर देखने की प्रबृत्ति सुख-दुख की 

~ > भावना से परे है। स्मृतियाँ हमें केबल सुखपूर्णं दिनों की आँकियाँ 

K नहीं समभ पड़तीं। वे ह्में लीन करती हैं, हमारा ममस्पर्श करती हैं, 

. बस इतना ही हम कह सकते हैँ। थही बात स्मृत्याभास कल्पना के 

+ सम्बन्ध में भी समझनी चाहिए। इतिहास द्वारा ज्ञात बातों की मूत्त 

` भावना कितनी मार्मिक, कितनी लीन करनेवाली होती है, न सहृदयों 

से छिपा है, न छिपाते बनता है॥ मनुष्य की अन्तःप्रक्ति पर इसका 

प्रभाव स्पष्ट हे। जैसा कि कहा जा चुक्रा है, इसमें स्मरति की सी 

सजीवता होती है । इस मार्मिक्र प्रभाव और सजीबता का मूल हे 

सत्य । सत्य से अनुप्राणित होने के कारण ही क़ल्पाना स्मृति और 
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प्र्यभिज्ञान का सा रूप धारण करती है। कल्पना के इस स्वरूप की 
सत्य-मूलक सजीबता और मार्मिकता का अनुभव करके ही संस्कृत के 
पुराने कबि अपने महाकाव्य और नाटक इतिहास-पुराण के किसी ब्वत्त 
का आधार लेकर रचा करते थे । 

सत्य! से यहाँ अभिप्राय केवल वस्तुतः घटित वृत्त ही नहीं, 
निरचात्मक से प्रतीत बृत्त भी है । जो बात इतिहासों में प्रसिद्ध चली 
आ रही हे, वह यदि पक्के प्रमाणों से पुष्ट भी न हो, तो भी लोगों के 
विश्वास के बल पर उक्त प्रकार की स्मृति-स्वरूपा कल्पना का आधार हो 
जाती है । आवश्यक होता है केबल इस वात का बहुत दिनों से जमा 
हुआ विश्‍वास कि इस प्रकार की घटना इस स्थल पर हुई थी । यदि ऐसा 
विश्वास सर्वथा विरुद्ध प्रमाण उपस्थित होने पर विचलित हो जायगा तो 
वैसी सजीव कल्पना न जगेगी। संयोगिता के स्वयंबर की कथा को लेकर 
कुछ काव्य और नाटक रचे गये। ऐतिहासिक अनुसंधान द्वारा वह 
सारी कथा अब कह्पित सिद्ध हो गई हे। अतः इतिहास के ज्ञाताओं 
के लिए उन काव्यो या नाटकों में वर्णित घटना का ग्रहण शुद्ध कल्पना 
की बस्तु के रूप में होगा, स्मृत्याभास कल्पना की वस्तु के रूप 
में नह्ीं। 

पहले कहा जा चुका है कि मानव जीवन का नित्य और प्रक्रत 
स्वरूप देखने के लिए दृष्टि जैसी शुद्ध होनी चाहिये, वैसी अतीत के 
क्षेत्र के बीच ही वह होती है। वर्तमान में तो हमारे व्यक्तिगत रागः 
द्वेष से वह ऐसी बँधी रहती है कि हम बहुत-सी बातों को देखकर 
भी नहीं देखते । प्रसिद्ध प्राचीन नगरों और गढ़ों के खँडहर, राजप्रासाद 
आदि जिस प्रकार सम्राटों के ऐउवये, विभूति, प्रताप, आमोदःप्रमोद 
और भोग-विलास के स्मारक हैं, उसी प्रकार उनके अवसाद, बिशाद, 
नैराश्य और घोर पतन के | मनुष्य की ऐश्वरये, विभूति, सुख-सौन्द्ये 
की वासना अभिव्यक्त होकर जगत्‌ के किसी छोटे या बड़े खंड को 
अपने रंग में रँगकर मानुषी सजीवता प्रदान करती है । देखते-देखते 


{ 
काल उस वासना के आश्रय मनुष्यों को हटाकर किनारे कर देता है। 
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धीरे-धीरे उनका चढ़ाया हुआ ऐशवर्य-विभूति का वह रङ्ग भी मिटता 
जाता है । जो कुछ शेष रह जाता है; वह बहुत दिनों तक इंट-पत्थर की 
भाषा में पुरानी कहानी कहता रहता हे । संसार का पथिक मनुष्य उसे 
अपनी कहानी समभकर सुनता है, क्योंकि उसके भीतर झलक्रता दः 
जीवन का नित्य और प्रक्रत स्वरूप । 

कुछ व्यक्तियों के स्मारक चिह्न तो उसके पूरे प्रतिनिधि या प्रतीक 
बन जाते हैं और उसी प्रकार हमारी घृणा या प्रेम के आलम्बन हो जाते 
हैं जिस प्रकार लोक के बीच अपने जीवनकाल में वे व्यक्ति थे । ऐसे 
व्यक्ति वृणा या प्रेम को अपने पीछे भी बहुत दिनों तक जगत्‌ में जगाते 
रहते हैं। ये स्मारक न जाने कितनी बातें अपने पेट में लिए कहीं खड़े, 
कहीं बेठे, कहीं पड़े हैं । 

किसी अतीत जीवन के ये स्मारक या तो यों ही--शाय काल की 
कृपा से - बने रह जाते हैं अथवा जान-बूककर छोड़े जाते हैं। जान- 
बूभकर कुछ स्मारक छोड़े जाने की कामना भी मनुष्य की प्रकृति के 
अन्तगेत है । अपनी सत्ता के सर्वथा लोप की भावना मनुष्य को असह्य 
है । अपनी भौतिक सत्ता तो वह बनाए नहीं रख सकता अतः बह 
चाहता है कि उस सत्ता की स्मृति ही किसी जन-समुदाय के बीच बनी 
रहे । बाह्य जगत्‌ में नहीं तो अन्तर्जगत्‌ के किसी खंड में ही वह्‌ बना 
रहना चाहता है । इसे हम अमरत्व की आकांक्षा या आत्मा के नित्यत्व 
का इच्छात्मक आभास कह्‌ सकते हैं। अपनी स्मृति बनाये रखने के 
लिए कुछ मनसबी कला का सहारा लेते हैं और उसके आकर्षक सौंदर्य 
की प्रतिष्टा करके विस्मरति के खड्ड में कॉकनेवाले काल के हाथों को 
बहुत दिनों तक--सहसों बर्ष तक--थामे रहते हैं । उस प्रकार ये स्मारक 
काल के हाथों को कुछ थामकर मडुष्य की कई पीढ़ियों बी आँखों से 
आँसू बहवाते चले चलते हैं । मनुष्य अपने पीछे दोनेवाले मनुष्यों को 
अपने लिए रूलाना चाहता ह । 

सब्राटों की अतीत जीवन-लीला के ध्वस्त रंगमंच वैषम्य की एक विशेष 
भावना जगाते हैं । उनमें जिस प्रकार भाग्य के ऊँचे से ऊँचे उत्थान 
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का दृश्य निहित रहता है वैसे ही गहरे से गहरे पतन का भी। जो जितने 
ही ऊँचे पर चढ़ा दिखाई देता हे, गिरने पर वह उतना ही नीचे जाता 
दिखाई देता है। दर्शकों को उसके उत्थान की ऊँचाई जितनी कुतूहलपूर्ण 
और विस्मयक्रारिणी होती है, उतनी ही उसके पतन की गहराई मार्मिक 
आर आकपेक होती है । असामान्य की ओर लोगों की दृष्टि भी अधिक 
दौड़ती है और टकटकी भी अधिक लगती हे। अत्यन्त ऊँचाई 
से गिरने का दृश्य कोई कुतूहल के साथ देखता है, कोई गंभीर वेदना 
के साथ । 

जीवन तो जीवन; चाहे राजा का हा चाहे रंक का। उसके सुख 
और दुख दो पक्ष होंगे ही । इनमें से कोई पक्ष स्थिर नहीं रह सकता । 
संसार और स्थिरता ? अतीत के लम्वे-चौड़े भेदान के बीच इन 
उभय पक्षों की घोर विषमता सामने रखकर कोई भावुक जिस भाव- 
धारा में डूबता है, उसी में औरों को डुबाने के लिए शब्दःस्रोत भी 
बहता है । इस पुनीत भावधारा में अवगाहन करने से वर्त्तमान 
की--अपने पराये की-लगी-लिपटी मेल छँटती है और हृदय स्वच्छ 
होता है। ऐतिहासिक व्यक्तियों या राजङुलों के जीवन की जिन 
विषमताओं की ओर सबसे अधिक ध्यान जाता हे, वे प्रायः दो 
ढंग की होती हैं-सुख-ठुःख-सम्बान्धिनी तथा उस्थान-पतन-सम्बन्धिनी | 
सुल्-ठुःख की विषमता की ओर जिसकी भावना प्रबरत्त होगी, वह एक 
ओर तो जीवन का भोग-पक्ष- यौवन-मद्‌, विलास की प्रभूत सामग्री, 
कला-सौन्दर्यं की जगमगाहट, राग-रङ्ग और आमोदःप्रमोद की चहल- 
पहल--और दूसरी ओर अवसाद, नेराइय, कष्ट, वेदना इत्यादि 
के दृश्य मन में लायेगा। बड़े-बड़े प्रतापो सञ्राटों के जीबन को लेकर 
भी वह ऐसा ही करेगा । उनके तेज, प्रताप, पराक्रम इत्यादि की 
भावना वह इतिहासःविज्ञ पाठक की सहृदयता पर छोड़ देगा । कहने 
की आवश्यकता नहीं कि सुख और दुःख के बीच का वैषम्य जैसा 
मार्मिक होता है वैसा ही उन्नति और अवनति, प्रताप और हास 
के बीचका भी । इस बेषम्य-प्रद्श के लिए एक ओर तो किसी के 
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पतन-काल के असामर्थ्य, दीनता, विवशता, उदासीनता इत्यादि के दृश्य 
सामने रखे जाते हैं, दूसरी ओर उसके ऐश्वर्य-काल के प्रताप, तेज, 
पराक्रम इत्यादि के वृत्त स्मरण किये जाते हैं। 

इस दुःखमय संसार में सुख की इच्छा और प्रयत्न प्राणियों का 
लक्षण है । यह लक्षण मनुष्य में सबसे अधिक रूपों में विकसित हुआ 
हे । मनुष्य की सुखेच्छा कितनी प्रबल, कितनी शक्तिशालिनी निकली | 
न जाने कब से बह्‌ प्रकृति को काटती-छाँटती, संसार का काया-पलट 
करती चली आ रही है। वह शायद अनन्त है “आनन्द? का अनन्त 
प्रतीक है। वह इस संसार में न समा सकी तब कल्पना को साथ 
लेकर उसने कहीं बहुत दूर स्वगे की रचना की। चुर्थवर में इसी सुख 
का नाम “काम” है । यद्यपि देखने में “अर्थ! और 'काम' अलग-अलग 
दिखाई पड़ते हैं, पर सच पूछिए तो अर्थ! 'काम' का ही एक साधन 
ठहरता हे, साध्य रहता हे काम या सुख ही। अर्थ हे संचय, आयोजन 
और तैयारी की भूमि; काम, भोग-भूमि हे । मनुष्य कभी अर्थ-भूमि पर 
रहता है कभी काम-भूमि पर। अर्थ और काम के बीच जीवन बाँटता 
हुआ वह चला चलता है । दोनों का ठीक सामंजस्य सफल जीवन का 
लक्षण है। जो अनन्य भाव से अर्थ-साधना में ही लीन रहेगा वह हृदय 
खो देगा, जो आँख मूँदकर कामचर्य्या में ही लिप्त रहेगा, वह किसी 
अर्थ का न रहेगा । अकबर के जीवन में अर्थ और काम का सामंजस्य 
रहा । औरङ्गजेब बराबर अर्थभूमि पर ही रहा । मुहम्मदशाह सदा काम- 
भूमि पर ही रहकर रंग बरसाते रहे । 

कल्पना 


काठ्य-वस्ठु का सारा रूप-बिधान इसी की क्रिया से होता है | आज- 
कल तो “भाव! की बात दब-सी गई है, केवल इसी का नाम 
जाता है, क्योंकि 'कवि की नृतन सृष्टि” केवल इसी की कृति समभी 
जाती है । पर जैसा कि हम अनेक स्थलों पर कह चुके हैं, काव्य के 
प्रयोजन की कल्पना बद्दी होती है जो हृदय की प्रेरणा से सतत होती 


~> 
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है ओर हृदय पर प्रभाव डालती है। हृदय के मर्मस्थल का स्पर्श तभी 
होता है जव जगत्‌ या जीवन का कोई सुन्दर रूप, मार्मिक दशा या 
तथ्य मन में उपस्थित होता है । ऐसी दशा या तथ्य की चेतना से 
सन में कोई भाव जगता है, जो उस दशा या तथ्य की सार्मिकता का 
पूणे अनुभव करने और कराने के लिए उसके कुछ चुने हुए 
च्योरों की मूर्त भावनाएँ खड़ी करता है। कल्पना का यह प्रयोग 
प्रस्तुत के सम्बन्ध में समझना चाहिए जो विभाग के पक्ष के 
अन्तर्गत है । शृङ्गार, रौद्र, वीर, करुण आदि रसों के आलम्बनों और 


'उद्दी पनों के बीन, प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन सब इसी विभाव-पक्ष के 


अन्तर्गत हैं । 

सारा रूप-विधान कल्पना ही करती हे अतः अनुभाव कहे जाने- 
वाले व्यापारों और चेष्टाओं द्वारा आश्रय को जो रूप दिया जाता है 
वह भी कल्पना द्वारा। पर भावों के द्योतक शारीरिक व्यापार या 
चेष्टाएँ परिमित होती हैं, वे रूढ़ या बॅधी हुई होती हैं। उनमें नयेपन 
की गुञ्जाइश नहीं, पर आश्रय के वचनां की अनेकरूपता की कोई 
सीमा नहीं। इन वचनां की भी कवि द्वारा कल्पना ही की 
जाती है । 

वचनों द्वारा भाव-व्यञ्जना के क्षेत्र में कल्पना को पूरी स्वछन्द्ता 
रहती है। भाव की ऊँचाई, गहराई की कोई सीमा नहीं । उसका 
प्रसार लोक का अतिक्रमण कर सकता है। उसकी सम्यक्‌ व्यञ्जना 
के लिए प्रकृति के वास्तविक्र विधान कभी-कभी पर्याप्त नहीं जान 
पड़ते। मन की गति का वेग अबाध होता है। प्रेम के वेग में प्रेमी 
प्रिय को अपनी आँखों में बसा हुआ कहता है, उसके पाँव 
रखने के लिए पलकों के पॉवड़े बिछाता है, उसके अभाव में दिन 
के प्रकाश में चारों ओर शून्य या अन्धकार देखता है, अपने 
शरीर की भस्म उड़ाकर उसके पास तक पहुँचाना चाहता है। इसी 
प्रकार क्रोध के वेग में मनुष्य शत्रु को पीसकर चटनी बना = 


ज 


3 पवल धन 2 अर 


के लिए खड़ा होता है; उसके घर को खोदकर तालाब बना डालने 
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२६६ चिन्तामणि 


की प्रतिज्ञा करता है। उत्साह या बीरता की उमङ्ग में बह समुद्र पाट देने,, 
पहाड़ों को उखाड़ फेंकने का हौसला प्रकट करता है 

ऐसे लोकोत्तर विधान करनेवाली कल्पना में भी यह्‌ देखा जाता है 
कि जहाँ कार्य-कारण बिवेचन-पूर्वेक बस्तु व्यञ्जना का टेढ़ा रास्ता पकड़ा 
जाता है, वहाँ बैचित्र्य ही वेचित्र्य रह जाता है, मार्सिकता दब जाती हे। 
जैसे, यदि कोई कहे, कि “क्ष्ण के वियोग में गधा का दिन-रात रोना 
सुनकर लोग घर-घर में नावें बनवा रहे हैं” तो यह कथन मामिकता की 
हद्‌ के बाहर जान पड़ेगा । 

विभाव-पक्ष के ही अन्तर्गत हम उन सब प्रस्तुत वस्तुओं और. 
व्यापारों को भी लेते हैं जो हमारे मन में सोन्दर्य, माधुय्ये, दीपि, 
कान्ति, प्रताप, ऐश्वर्य, विभूति इत्यादि की भावनाएँ उत्पन्न करते लि 
ऐसी वस्तुओं और व्यापारों की योजना करनेवाली प्रतिभा भी विभाव- 
विधायिनी ही सभझनी चाहिये। कवि कभी-कभी सोन्दर्य्य, माधुय, 
दीप्ति इयादि की अनूठी सृष्टि खड़ी करने के लिए चारों ओर से 
सामग्री एकत्र करके पराकाएा को पहुँची हुई लोकोत्तर योजना करते 
हैं। यह भी कवि कर्म के अन्तर्गत हे, पर स्वेत्र अपेक्षित उसकी 

कोई नित्य प्रक्रिया नहीं । मन के भीतर लोकोत्तर उस्कर्प की माँकियाँ 

तैयार करना भी कल्पना का एक काम है। इस काम में कविता 
उसे प्रायः लगाया करती है। कुछ लोग तो कल्पना और कविता काः 
यही काम बताते हैं--खासकर वे लोग जो काव्य को स्वप्न का 
सगा भाई मानते हैँ । ` जैसे स्वप्न को वे अन्तस्संज्ञा में निहित अतृप्त 
बासनाओं की अन्तर्व्यं्जना करते हैं, बैसे ही काव्य को भी। संसार 
में जितना अद्भुत, सुन्दर, मधुर, दीक्ष हमारे सामने आता हे; जितना 
सुख, समरद्धि, सद्शत्ति, सद्धाव, प्रेम, आनन्द हमें दिखाई पड़ता है. 
उतने से दृप्त न होने के कारण अधिके की इच्छाएँ हमारी अन्तस्संज्ञा 
में दबी पड़ी रहती हैं। प्रचंडता, उथल- 
देखना चाहते हें. 
चेतना या संज्ञा के 












..... अमल ललिशमिलिनीकीदती के विविध रूप 


नीचे अज्ञात दशा में दबी पड़ी रहती है। वे ही इच्छाए तृप्ति के लिए 
कवि के रूप में व्यक्त होती दै ऑर श्रोताओं को भी तृप्ति करती हैँ । 
शल सम्बन्ध में हम यहाँ इतना ही कहना चाहते हैं कि काव्य सबेधा 

१० के रूप की वस्तु नहीं है । स्वप्न के साथ यदि उसका कुछ भेल 
त। १थल इतना ही कि स्वप्न भी हमारी बाह्य इन्द्रियों के सामने नहीं रहता 
. | गव्य-वस्तु सी। दोनों के आविर्भाव का स्थान भर एक है । स्वरूप 
में भे हे । कल्पना में आई वस्तुओं की प्रतीति से स्वप्न में दिखाई 
पड़वाली वस्तुओं की प्रतीति लिज्न प्रकार की होती है। स्वप्न-कालः 
की तीति आय: प्रत्यक्ष ही के समान होती है । दूसरी बात यह है कि. 
कार में शोक के भी प्रसंग रहते हं। शोक की बासना की तृप्ति शायद 
ह! प्राणी चाहता हो | 

उपयुक्त सिद्धान्त का ही एक आंग काम-वासन 
उकं अउुसार काव्य का सम्बन्ध और 
कीत्ति से हे । यहाँ पर इतना ही समझ 
का को 'ललितकलाओं' में गिनने क 
एन्य म, जिनका लक्ष्य केबल सौंदर्य 
रपत कुछ ठीक कहा जा सकता है । 
र यहाँ कामशास्त्र के भीतर हुआ 
नहीं की गई है | 


२६७: 


का सिद्धान्त है 
कलाओं के समान काम-वासना 
रखना आवश्यक है कि यह मत: 
! परिणाम है। कलाओं के 
की अलु॒भूति उत्पन्न करना है, 
इसी से ६४ कलाओं का उल्लेख 

| पर काव्य की गिनती कलाओं 


अब तक जो कुछ कहा गया हैं, वह्‌ प्रस्तुत के सम्बन्ध में है। पर 
त्य में प्रस्तुत के अतिरिक्त अप्रस्तुत भी बहुत अधिक अपेक्षित 
। बड़ा शक्तिशाली असज 


रा है, क्याके साम्य-भावना काव्य क 
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| ( २) है है सोऊ घरी भाग-उघरी श्रानन्दघन सुरस बरसि, लाल, देहरी 
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भावना में वृद्धि करने बाली होगी--तब तो वह्‌ काव्य के प्रयोजन, की 


होगी; यदि केबल रङ्ग, आकृति, छोटाई, बड़ाई आदि का ही हिसाव 


किताब वेठाकर की जायगी तो निष्फल ही नहीं बाधक भी होगी। शब 
की प्रेरणा से जो उप्रस्तुत लाए जाते हैं उनकी प्रभविष्णुता पर ८ 
दृष्टि रहती है; इस बात पर रहती हैं कि इनके द्वारा भी बरेसे ही #६ 
जगे जैसी प्रस्तुत के सम्बन्ध में दै । | 
केबल शाख्त्र-स्थित-सम्पादन से कविकर्म की सिद्धि समम छ 


"लोगों ने खी की कटि की सूक्ष्मता व्यक्त करने के लिए भिड़ या स्द्ती | 


~ 


की कटि सामने रख दी है; चन्द्र-मंडल और सूर्य-मंडल के उपमा के 
“लिए दो घंटे सामने कर दिये हैं। पर ऐसे प्रस्तुत विधान केल | 
'छोटाई-बड़ाई या आकृति को ही पकड़कर, केबल उसी का हिसाव-किव | 
बैठाकर हुए हैं; उस सौंदर्य की भावना की प्रेरणा से नहीं जोस | 
नायिका या चन्द्रमंडल के सम्बन्ध में रही होगी। यह देखकर सन्तोष, 
होता है कि हिन्दी की वर्तमान कविताओं में प्रभाव-सास्य पर ही विशेष 
दृष्टि रहती है । 

भाषा-शैली को अधिक व्यञ्षक, मार्मिक और चमस्कारपू्ण बनाने में) 
भी कल्पना ही काम करती है | कल्पना की सहायता यहाँ पर भाषा कीः 
'लक्षणा और व्यञ्जना नाम की शक्तियाँ करती हैँ । लक्षणा के सहारे ही. 
कवि ऐसी भाषा का प्रयोग वेधड़क कर जाते हैं. जैसी सामान्य व्यवहार 
में नहीं सुनाई पड़ती। ब्रजभाषा के कवियों में घनानन्द इस प्रसंग मे| 
सबसे अधिक उल्लेख-योग्य हैं । भाषा को वे इतनी वशवर्तिनी सममते 
श्रे कि अपनी आवना के प्रवाह के साथ उसे जिधर चाहते भें उधर 
बेधड़क मोड़ते थे । कुछ उदाहरण लीजिए 


( १ ) अर्सानि गद्दी वह बानि कछू सरसानि सों आनि निहोरत है, 


इमैं हरी | « की ; 
(३) उघरो जग, छाय रहे घनश्रांनद चातक ज्यों तकिए श्र तौ | 


की 
बी 0. 


___ जतो के गिरती अनिल के विविध रूप 


|| * 
| ननि चिन्हारि दोऊ है न हो हमारे ताते बिसरनि रावरी हमैं लै 
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(7३)३जञरनि बसी है हमारी अँखियानि देखो, सुत्रस सुदेश जहाँ भावत 
डी 

ऊपर के उदाहरणों के मोटे टाइपों में छपे स्थलों में भाषा की 
पक वक्रता एक-एक करके देखिए। (१) बानी धीमी या शिथिल पड़ 
कहने में उतनी व्यञ्जकता न दिखाई पड़ी, अतः कवि ने कृष्ण का 
लस्य न कहकर उनकी बानि (आदत) का आलस्य करना कहा । 
) अपने को खुले भाग्यशाली न कहकर नायिका ने उस घड़ी 
| खुले भाग्यवाली कहा, इससे सोमाग्य दशा एक व्यक्ति ही पक न 
“२ उस घड़ी के भीतर सम्पूर्णे जगत्‌. में व्याप्त प्रतीत हुई । विशेषण 
ˆ ज विपय्येय से कितनी व्यञ्जकता आ गई ! (३) मेघ का छाना और 
॥ जातो बराबर बोला जाता है, पर कवि ने मेघ के छाये रहते 
¦ - श्रीकृष्ण के आँखों में छाये रहने के साथ ही साथ जग का उघड़ना 
लना, तितरःबितर होना या तिरोहित होना ) कह दिया जिसका 
"गाथे हुआ जगत्‌ के फैले हुए प्रपञ्च का आँखों के सामने से हट 
(मो, चारों ओर शून्य दिखाई पड़ना। (४) कृष्ण की अभिलताई 
# मिलना) हृदय के घाव में भी भर गई हे जिससे उसका मुंह नहीं 
४ता और वह नहीं पूजता। भरा भी रहना और न भरना या पूजना 





! विशेध का चमत्कार भी है.। (५) हम कभी-कभी आत्मविस्मृत हो. 


दी हैं; इससे जान पड़ता है किं आप हमें लिए-दिए भूलते हैं अर्थात्‌ 


धर आप हमें भूलते हैं, इधर हमारी सत्ता ही तिरोहित हो जाती है| . 


६) हमारी आँखों में उजाड बसा है। अर्थात्‌ आँखों के सामने शून्य 
खाई पड़ता है। इसमें भी बिरोध का चमत्कार अत्यन्त आकर्षक है । 


| आजकल हर ˆ सन लमान का न काव्यधारा की प्रवृत्ति इसी प्रकार की 


|. [न न कहूँ भरे रावरी अमिलताई इिये में किये बिसाल जे | 


कः 4 : हू ;| 
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लाक्षणिक बक्ता की ओर विशेष है। यह अच्छा न 
द्वारा मा री भाषा की अभिव्यजचाराक्ति के प्रए 
आशा ह्‌. । श्रा सुमित्रानन्दन -पन्त की रचना से हु 
देखिए 6 
(१) धूलि की ढेरी में अनजान डिप हैं मेरे मधुमय गा: 
(२) रुदन, क्रीड़ा, ्रालिंगन। | 
शशि की सी ये कलित कलाएँ किलक रही हैं पुर] 
(३) मम्मे पीड़ा के हास | f 
(४) अ्रहह ! यह मेरा गीला गान । | 
(५) तड़ित सा, सुमुखि ! तुम्हारा ध्यान + 

प्रभा के पलक मार, उर चीर 

गूढ़ गंजेन कर जब गम्भीर। 

(६) लाज में लिपटी उषा समान | 
घनानन्द का वाग्विशेषताओं को ध्यान में रखते हु: 
उद्धरणों के मोटे टाइपों में छपे प्रयोगों की लाक्षणिक प्रि 
(१) धूल की ढेरी = ठुच्छ या श्रसार कहा जानेवाला सं: 
गान =मधुमय गान के विषय = मधुर और सुन्दर वस्तुएं | (९ 
' रही हैं = जोर से हँस रहो हैं = आनन्द का प्रकाश कर रही है| 
(३) पीड़ा के हास =पीड़ा का विकास या प्रसार (? , 
(४) गीला गान आई हृदय या अश्रुपूर्ण व्यक्ति की वा. 
में जो गुण व्यक्ति का कहा जाता है वह गान का कहां गया; वि 
(४) प्रभा के पलक मार = पल पल पर चमककर | गूढ 
हुई हृदय की धड़कन । (६) लाज =लजा से उन्न ललाई || 
` इन प्रयोगों का आधारतया तो किसी न म 
आवना है अथवा किसी बस्तु का उपलक्षण या प्रतीक के 
दोनों बातें कल्पना ही के द्वारा होती हैं । उपलक्षणों 
अकार का चुनाव है. जो मूत्तिमत्त।, सार्मिकता या आहि ' 

# नव ¢ ? 
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वेदी भरीन जब पेदा हुई तो उसकी ; 


एंक हजार गृण ज्यादा संदेदनशील 





भ और अधिक प्रकाश उसके लिए 
ए क्लूइड के सारली स्थित उसके 


ऐं पर विशेष रूप से फ़ि 
अंदर 40) वाहक नहब लग! 


वी. अब एक नई प्रसिद्धि ० डी सए 
(तर ने । जी हां, भारत के ९ 
'सा.को भेजा गया यह बधाई 
और 65 डि ग्रा. वजनी है। 
'प्टनेंट कर्नल ओ पी. किन 
ध्यॉ-यत्नी और दो पुत्रो ने मिद! 
यह बच्चाई कार्ड तैयार किया। $ 
॥र बध्चाई कार्ड में 22 रिम कागज 
था। इस कार्ड को राष्ट्रपति धवन के 
। ३ जाक द्वारा भेजने में 785 रुपए खर्च 
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रोच / ३ होती 
वनना कौ बिगडना भी 
जश ..। के पितामह 





बात थी। कांय 
| संसार चंद, 





शादी यिरमौर के राजाधर्म प्रकाश से हुई 
थी। एक दिन उसने शेखी बधारते ह कहा कि 
जितती सिरमौर की कुल सेना है, उतने तो उसके 
भाईके पास घोड़ों के सईस बात इतनी बढ़ी और 
बिगड़ी कि प्यार का रिश्ता कडवाहट में बदल 
गया। कहलूर की सीमा पर दोनों में लड़ाई हुई, 
धर्मप्रकाश मारा गया। बहन कः सुहाग लुट मथा, 
हाथकी मेहंदी धुल कर रह गई। छोटी-सी भेखी की 
बहुत बड़ी कीमत चुकानी पड़ी। 

महाराजा संसार चंद के हौशले बढ़ते गण। 





















| आसपास के राजाओं को पराजित ६ अपनी 
सीमाओं के विस्तार का काम शुरु किया 
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थम किया। जहाँगीर ने 7620 ई. भें 
कांगड़ा के किले पर कब्जा किया था। आखिरी 
मुगल अधिकारी सैफ अली खां के वाद बटाला के 
जव सिंह ने उस पर कब्जा किया था। संसार चंद ते 
उसे कुछ मैदानी इलाके देकर कोट कांगड़ा बाप 
लिया! इस बड़ी उपलब्धि के बाद समस्त पहाड़ी 
रियासतों मे महाराजा झा दोलबाला हो भया तथा 
उसक! इतना हौसला बढ़ गया कि उनकी लाहौर 
; प्राप्त करने की आकांक्षा बन गई। यहां तक कि 
उलके दरबारी झुक कर प्रगाम करते तो लाहौर 


प्राप्तः कह कर सम्बोधित करते। मंडी के राजा 
इरी गैन को घुजानपुर दीहरा में बारह वर्ष तक 
उन्होंने बंदी बना कर रखा ध!। सुकेत के राजा मे 
हमले से पहले ही घुटने टेक दिए थे। पंजाब के 
सिहासत पर महाराजा रणजीत सिह विराजमान 
थे।वह एक मजबूत औट शक्तिशाली शासक है।इस 
कारण लाहौर को प्र/प्दि महाराजा संसार चंद के 
लिए केवल सपना हो रह गया। नेपाल ब गोरसा 
राज्य शक्तिशाली वनता जा रहा था। पहाड़ी 


प्रभत्य कार 


कामझ पर चढ़ाई करने आमंत्रित 
की कामड़ा पर चढ़ाई करने के लिए आमनि 


NE SR 





NNN UE NTC CI} $ 
साल भे एक बार लाह 
एक मौके पर भहाराज 
जम्हाई ली तो महाराज 
कहा, लाहौर प्राप्त' 
कहा, “जो प्रारव्ध बही 
- सिह ने नोखू गश द 
राजबंसो से शाह 
सेपुकाराजाता' 
सिंह के साव स 

गोरो के 




















उनके कला प्रेम में कम 
आयु में सिहासन पर 
प्रति प्रेम बयएन से ह, 
सुबह के ५4 के ब 
संलाह-मशविरा करते 


थे। दोपहर 
करते। शाम व 
ठ 









प्‌ ५ \ 
सकते धे) 
पदके वैष्णद भत के भे 
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